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अात्मक्ककन 


मानव बुद्धि ने सत्य-दर्शन और ज्ञानाजन के तीन मार्ग भ्रहदरा किए 
हैं--अनुभूति, विवेक और तक, जिनसे कला, विज्ञान और दर्शन की 
सृष्टि हुई है । बुद्धि या ज्ञान के इन तीनों ही रचना-स्वरुपों में सत्य की 
खोज ओर प्रतिष्ठापना ही प्रधान रही है---उस सत्य की जो जीवन का 
आनन्द है ओर जिसका लक्ष्य जीवन का कल्याण है। एक प्रकार से 
आनन्द द्वी कल्याण है, क्योंकि वह मानव के भीतर आत्म-संतोष और 
पूणात्व की भावना का विकास करता है। मानव का समस्त इतिहास 
प्रकृति पर विजय और भौतिक तथा मानसिक सुख सुविधाओं के उत्तरोत्तर 
विकास का, अथांत्‌ पूरत्व को प्राप्ति का इतिद्वास है, जिसके साक्षी कला, 
साहित्य, विज्ञान और दश्शन हैं। 

इस शआनन्द के दो स्वरूप हें--भोतिक और आत्मिक । भौतिक 

नन्द का सम्बन्ध जीवन रक्षा और पार्थिव सुख से है। और आत्मिक 

आनन्द का मानसिक सुख से । किन्तु मानसिक सुख को प्राप्ति के पहले 
जीवन रक्षा का ही संघष प्रधान ओर मुरूय रहा है। क्योकि जीवन या 
प्राण को रक्षा हो मन के अस्तित्व का मूलाधार है । इसी लिए कला 
विज्ञान ओर देन में जीवन या प्राण को रक्षा के सत्य निरूषित हुए हैं। 
अस्तु, भोतिकवाद का वेज्ञानिक जीवन दशेन ही मानव समाज के विकास 
का मुख्य आधार हे, जिसका चरम लक्ष्य उसी “आनन्द” और “कल्याण? 
में समाया हुआ है । 

कविता भी सत्य ओर ज्ञान का एक स्वरूप है, माध्यम है। उसका 
भो उहं श्य भौतिक आनन्द कौ उपलब्धि में सहयोग प्रदान कर शा त्मिक 
आनन्द के लक्ष्य को प्राप्ति है। तभी तो उसके तीन आदर्श माने गए 
हैं--सत्य, शिव और सुन्द्र। सत्य सदैव सुन्दर है, और सुन्दर स्देव 
कल्याणकारी । अस्तु सत्य कौ स्थापना, सुन्दर का निरूपण और कल्याण 
की प्राप्ति--कविता के यही तीन दायित्व हैं। 
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नयो कविता-..किसी भी वस्तु की परिभाषा उसके स््ररूव और 
चरित्र का विश्लेषण मात्र होती है। स्वरूप ओर चरित्र पर वाह्म शक्तियों 
और प्रकृति का प्रभाव होता है। इप्तीलिए युग को परिस्थितियों के 
अनुसार ही मान्यतायें और परिभाषायें बदला करती है। आज को 
कविता “वाक्य रसात्मक॑ काव्य” के चौखटे में पूरी नहीं 
बेठती | क्योंकि 'रस? के स्वरूप ओर चरित्र को वाह्य शक्तियों 
ओर युग की परिस्थितियों ने बदल दिया है; विकृत कर दिया 
है । रस”? रूढ़ि बन गया है। और रूढ़ि आज की कविता 
नहीं है, निस्सन्देह नहीं हे । क्योकि यह्‌ विचार-प्रधान युग 
है | आज कविता को “रस? की मदिरा की चाह नहीं है, उसे 
“विचार? के बल की आवश्यकता है। 

में अपने कथन को ओर स्पष्ट करता हूँ । 

इस तथ्य से कोन इन्कार कर सकता है कि हम सब एक वर्ग-समाज 
ओर वग-विश्व में रह रहे है। वर्ग का आधार आज के शब्दों में 'पू'जी? 
हू, जो मानव-श्रम ओर प्रकृति का संयुक्त स्वरूप है और जो मानव- 
कल्याण के लिए अन्य आवश्यक पदार्थों के उत्पादन मे लगी हुई है । 
पू जी का आधिपत्य एक विकट समस्या है । चूकि उसका सम्बन्ध मानव 
के भोतिक छुख से हं, इसीलिए समाज के तथाकथित “प्रभु” लोग सदा 
से ही उस पर अपना एकाथिपत्य रखने ओर शेष समाज को वंचित बनाने 
के लिए प्रयल्लशील रहे है। इसी लिए प्रत्येक बग के अपने द्वित है, स्वा्थ 
है। हित या स्वार्थ निध्सन्देह संघ को जन्म देता है। इसीलिए समाज 
और विश्व में जब तक वग है, तब तक यह संघ बना ही रहेगा । हमे 
इस बग भेद को मिटाना है। यही कारये आज हमारे समाज ओर सम्पूण 
विश्व का शोषित-वर्ग कर रहा है, जिसके दो लक्ष्य हैं--शोषक शक्षियों 
का विनाश ओर शोपषित का उत्कषे, ताकि सब कुछ सम रहे । यह कोई 
आकस्मिक क्रिया नहीं है । इस परिवतेन के सम्पन्न होने को अवधि लम्बी 
होती है । इस अब थि मे वगे॑ अपने अस्तित्व को बनाये रखने के लिए 
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पारस्परिक सहयोग और शांति के वातावरण में रह सकते हैं । आज हम 
इसी प्रृष्ठभूमि ओर वातावरण में रह रहे हैं। संघर्ष ओर सहयोग ही, 
जिनका लक्ष्य स्थायी-शांति, मानव-कल्याण और नवीन भविष्य की 
रचना है--आज व्यश्टि और समध्टि के जीवन के दो मुल विचार-मंत्र है। 
इसीलिए यह विचार-प्रधान युग हैं। और कविता इन्हीं विचारों से 
अपने स्वास्थ्य और सोद्र्य-श्री के लिए जीवन-शक्तकि ले रही है | यही 
नहीं, आज कविता एक अख्म बन चुकी है। वह “शापकः के 
शशोषित? पर हाने वाले आक्रमण में 'शोपितः के बचाव का 
ओर फिर “शोपित? के प्रत्याक्रमण का अश्न है। बचाव में 
कविता सहयोग ओर शांति का अख्नर है और प्रत्याक्रमण में 
क्रांति का। यही आज को कविता का मुख्य स्वरूप है । 

यानी हम कह प्षकते है कि आज की कविता पर॒ आज की भौतिक 
परिस्थितियों का पूरा प्रभाव है। भौतिक पैरिस्थितियाँ व्यक्ति को बनाती 
हैं ओर उसके चिन्तन के स्वरूप को निौरित करती हैं। समाज और 
जीवन के भौतिक तथ्य तथा आवश्यकताये वह शक्ति है जो व्यक्षि के 
चिन्तन, मनन, विचार, भाव आदि की दिशा, स्वरूप और गति का गठन 
करती है । जीवन का यथाथ हो अनुभूति का प्रेरक होता है । समाज का 
जब जेधा आर्थिक ढाँचा होता हैं, यानी उत्पत्ति के साधनों व स्रोतों तथा 
उत्पादनकर्ताओं में या श्रम और सम्पत्ति में जब जैसे सम्बन्ध होते है, 
तब समाज की व्यवस्था, राजनीति, धरममनीति, साहित्य और कलायें भी 
वेसी हो होती है, उससे प्रथक नहीं । अर्थात्‌, समाज की अर्थनीति ही 
सभ्यता, संस्कृति, साहित्य आदि के स्वरूप को रचना करती है । किसी 
भी भाषा के साहित्य के इतिहास का यदि हम अध्ययन करें तो इस कथन 
की सत्यता जान लेंगे । विचार व्यक्ति से अलग नहीं किये जा सकते। 
उसी प्रकार व्यक्ति को समाज की भौतिक परिस्थितियों से अलग नहीं 
किया जा सकता । इसीलिए सादित्य की वास्तविक परख तभी हो पातौ 
है जब दम उसे जन्म देने वाले व्यक्ति और उस व्यक्ति को बनाने वाली 


( तीन ) 


भीतिक परिस्थितियों को जान लें । साहित्य के इतिहास का यही तो कार्य 
है । हम साहित्य को व्यक्ति से या समाज के यथाथे से अलग रख कर 
नहीं परख सकते । इसलिये आज की कविता, पिछले सभी युगों 
की भांति ही, सामाजिक यथार्थ की ही उपज व रचना है जिसे 
वतमान अरथनीति ने ही रूप प्रदान किया है । 

किन्तु इसके साथ हो यह बात ध्यान मे रखने की है कि वर्ग-समाज 
के विभिन्न युगों मे समाज में दो शक्कियों का अस्तित्व पाया गया है-- एक 
तो अधिकार स्थापित करने वाली और दूसरी अधिकार में की जाने 
वाली । एक वर्ग ऐसा हैं जो दूसरों के श्रम और कमाई पर अपना प्रभुत्व 
स्थापित करने का प्रयज्ल करता हैं । यह 4ग असद-प्रवृत्तियों और पशुत्व 
का प्रतीक होता है । अपने उद्देश्यों की पूर्ति के लिए वह शोषण, दमन 
मुनाफाखोरी, अनेतिकता और युद्ध को जन्म देता हे । जिस समाज ने 
सबके लिए भौतिक-सुख-सुविधाओों का निर्माण कर इस वग को नष्ट कर 
दिया है, वहाँ यह जीवन-विरोधी परिस्थितियाँ नहीं हैं | किन्तु जहाँ समाज 
पर ऐसी आसुरीन्शक्षियाँ हावी है जो दूसरों के खन-पतीने पर अपनी 
तोंद फुला रही है वहाँ घोर यातना, यंत्रणा और झत्यु का पंजा जमा 
हुआ है । इसीलिए आज ऐसे सभी देशों और जातियों में तीत्र संषर्षे 
ओर 2कराव पाये जाते है। राजनीति मे इसी थआसुरी शक्ति के विभिन्न 
नाम हें-- पू जीवाद, साम्राज्यवाद और फासिस्तवाद | यह आसुरी-शक्ि 
साहित्य में भी अपनी काली छाया डालती रहती है । इसीलिए वग- 
समाजों के अस्तित्व काल मे दा प्रकार के साहित्य का सुजन हुआ है-- 
एक वह जो पशुत्व का प्रतीक रहा है ओर जो शोषक-वग का प्रतिनिधित्व 
करता रहा है या उसके जीवन-विरोधी, समाज-विरोधी उ्ं श्यों को सह- 
योग देता रहा है । और दूसरा वह जो देवत्व का प्रतीक रहा है, जिसने 
छुटपटाती हुई संत्रस्त मानवता का प्रतिनिधित्व किया है, और जो जन- 
जन की मुक्ति और शांति के पुनीत उद्दं श्यों को सहयोग देता रहा है । 
ऐसा इस लिए हुआ है कि वर्ग-समाज मे प्रत्येक वग के जीवन-सत्य 
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मिन्न रहे हें यद्याव हर वग के साहित्यकार सत्य की दु'दुभी बजाते रहे हैं 
किन्तु शोषक वर्ग के जीवन-सत्य 'शो षित-वर्ग के जीवन सत्यों से पूणातः 
भिन्न रहे है। शोषक वगग के जीवन-सत्य है--अधिकार को बनाये रखना 
ओर उसके लिए दमन शोषण का सहारा लेना, जिसके लिए वह विभिन्न 
प्रकार के जाल र॒चता है -धर्म का, यौन-तृष्णा का, पू जी के छल-प्रपं च 
का। और शोषित वर्ग के जीवन-सत्य हैं---भूख, उत्पी इन, गुलामी, दोहन, 
जिससे मुक्ति पाना उसके लिए अनिवाय होता है। तभी वह क्रांति का 
सहारा लेता है | यही वर्ग-साहित्य का आधार और वास्तविकता है जो 
युग को परिस्थितियों के अनुसार प्रत्येक वग-समाज के युग में साहित्य 
में प्रगट हुआ है। वग-साहित्य की प्रयोजनशीलता भी यदी रही हे 
ओर है । 

आलोचक का दायित्व---श्सलिए वर्ग-धमाज मे साहित्य की 
परख या कविता के स्वरूप को पहचानन के लिए हमें शोषक वर्ग और 
शोषित वर्ग के पृथक जीवन-सत्यो का ज्ञान तथा अपनी सहानुभूति का 
स्पष्टीकरण आवश्यक होता है। आलोचक का यही महान दायित्व है। 
उसका कतंव्य केवल ग्रुण-दोषो की व्याख्या नहीं है और न केवल कला- 
पक्ष 4 भावपक्ष की विवेचना करना हैं। बल्कि इससे भी आगे चल कर 
जीवन के पुनीत आदरशों और सत्यो की रक्षा और स्थापना के लिए सहौ 
मार्ग -दशन करना उसका कत्तंव्य है। संच्रस्त मानवता की मुक्ति उसका 
श्रेय है, पशुत्व का संहार और देवत्व का विकास उसका प्रेय । आलोचक 
तो वह माली है जो अपनी वाटिका से पुष्प-पौधो का विकास रोकने 
वाली और रप्त चूसने वाली म्ाड़ियों को समुल उखाड़ा करता है और 
पौधों की जड़े' गहदरो करने के लिए उनको भी काट-छोँद किया करता 
है। ऐसा वह केवल एक उ्दं श्य से करता दै--वह अपनी वाटिका को 
जंगल नहीं, उद्यान बनाना चाहता है । आलोचक घृष्टि भी करता हे, 
संहार भी । किन्तु वह संहार भी सृष्टि के लिए हो करता हैं, यानी संहार 
में स॒ष्टि को भावना सन्निद्दित रहती है । 


( पाँच ) 


यहाँ पर मैं तीन-चार अन्य सामयिक समस्याश्रों को चर्चा भी प्रा्स- 
गिक और अनिवाय समभाता हूँ, क्‍्यों'कि वे आज हिन्दी कविता पर 
अपना प्रत्यक्ष व अप्रत्यक्ष प्रभाव डाल रही है। वे सम््यायें यह है--१, 
साहित्य एवं काव्य में बुद्धितत्व और हृदयतत्व, २, यथाथ और आदश ३, 
प्रचार और कला । और अन्तिम समस्या है--हिन्दी साहित्य या काव्य 
में गतिरोध । (१)--(यह् प्रश्न चिन्ह मैने इस लिए लगाया है कि मुझे 
इस नाम की कोई समस्या नजर नहीं आती | ) प्रथम तानों समध्यायें 
कोई प्रथक समस्‍यायें नहीं है । वे एक ही है, यानी एक ही प्रश्न के तीन 
पहलू है, एक ही बात को तीन तरह से प्रकट करने के ढेंग है। 

[१] बुद्धि ओर हृदय---बुद्धितव और ह्ृदयतत्व को समश्ष्या 
बहुघा अभिजातबग के साहित्यकारों की उपज हैं। वे अक्सर इस प्रकार 
की चर्चायें छेड़ कर या समस्‍यायें खड़ी करके (!) जन-वग के ध्यान को 
और चिन्तन को मोड़ने की चेष्टा करते हैं--उस ओर, जहाँ जन-वर्ग 
अपनी मुक्ति के उपाय न सोच सके । शोषक-वग के साहित्यकार व विचा- 
रक शोषित-वरग के कलाक'रों पर इन्हीं कुठित अस्त्रों का प्रयोग किया 
करते हैं। इसलिए यह भी एक आवश्यक बात है कि जन-कलाकार इन 
चालों की ओर पूरा ध्यान रख ओर विरोधी-पक्त को आक्रमण का अवब- 
सर प्रदान न करे। 

यह एक नितांत सत्य हैं कि यदि मानव के पास बुद्धि न द्वोती तो 
वह पशु द्वी रहता, मानव नहीं कहदला सकता था । बुद्धि ने द्वी तो श्रनुभूति, 
विवेक और तक के द्वारा मानव को प्रगति की इस सीमा तक पहुँचाया 
है | समस्त ज्ञान, विज्ञान, कला, साहित्य, दशेन आदि मानव-वबुद्धि की 
हो उपज हैं। थहाँ तक कि “ईश्वर” को भी मानव बुद्धि ने ही जन्म दिया 
है । दृदय तो केवल मानव शरीर का वह अंग है जो रक्त-शोधन ओर 
रक्-संचार का कार्य करता है, इसके आगे कुछ नहीं । चिन्तन, मनन, कल्पना, 
स्मरण, आदि सब क्रियायें तो बुद्धि की हैं जिसे हम “मन” भी कहते 
हैं। इसलिए साहित्य या कविता की उपज बुद्धि से ही होती है, हृदय से 


( छः ) 


नहीं । क्या आप ऐसे किसी कवि की कल्पना भी कर सकते हें जिसके 
शरीर में बलिष्ठ हृदय तो हो, किन्तु बुद्धि न हो और वह कविता करता 
हो ! यह सोचना भी केसी द्वास्यास्पद बात है। फिर यह हृदय और 
बुद्धि का चक्कर कैसा ? यह थोथा दिद्धान्त है । बात केवल इतनी है कि 
मानव की बुद्धि एक जलाशय के समान है जिसमें तरंगे उठा करती हैं। 
तरंगे अपने आप नहीं उठतीं। वायु या अन्य कोई बाहरी पदार्थ जब 
जलाशय में प्रवेश करता है, तभी तरंगें उठतो हैं। मान4-बुद्धि को भी 
जब बाहर से कोई प्रेरणा (80॥77]४8) मिलती है तभी अनुभूति जागती 
है और भाव-तरंगे उठती हैं । उन्हीं क्षणों में कविता या साहित्य जन्म 
लेता है | अनुभूति जितनी ही गहरी होगी, भाव-तरंगे उतनी हो अधिक 
ओर तेज होंगी । तब कविता में मार्मिकता और प्रभाव भी उतना ही 
अधिक होगा । अनुभूति की गहराई के लिए प्रेरक शक्तियों की स्थूलता 
और तीव्रता आवश्यक है। तेज आधी में या किसी स्थूल पदाथ के 
आवेगपूर्णा प्रवेश के समय ही जलाशय मे तीव्र प्रकम्पन होता है, अन्यथा 
वह मंथर रहता है । मंथर प्रकम्पन मे जलाशय को ऊपरी सतह में ही 
तरंगें उय्ती है और तीव्र प्रकम्पन मे नीचे का तल तक तरंगित हो उठता 
है । वास्तव में जब मानव बुद्धि का तल तरंगित हो उठता है तब कविता 
“कविता” होती दे । बुद्धि की केवल सतद्द तरंगित होने के समय कविता 
में गहराई नहीं आती । जन-कलाकार इस तथ्य को समझ लें । क्योंकि 
यही वह तथाकथित “हृदयतत्व” का अस्त्र है जिससे शोषक-त्रग साहित्य 
के क्षेत्र मे हम पर आक्रमण करता है । 


[२] प्रचार ओर कृूला-- दूसरी धमस्या, अथात्‌ प्रचार और 
कला की समस्या भी इसो से सम्बन्धित है । वस्तुतः आज तक का समस्त 
साहित्य, जिसमे काव्य भी सम्मिलित है, एक प्रचार मात्र है। विचार 
भाव या ज्ञान के प्रदर्शन का ह। नाम प्रचार है। जितनी दूर तक और 
जितने अधिक लोगों तक हम अपने विचार पहुँचा सके (चाहे जिस रूप 
या माध्यम से) प्रचार का स्वरूप उतना ही बड़ा होगा। साहित्य केवल 


( सात ) 


विचार, भाव या ज्ञान प्रदर्शन ही तो है। इसलिए श्रचार से वह अलग 
कहाँ है ! साहित्य का रूप ही प्रचार है और उती में उप्को साथे ता है । 
शोषक-वर्ग के विचारक जब यद्द कहते हैं कि वास्तविक कला हृदय से 
उपजती है ओर बुद्धि तो प्रचार को जन्म देतो है, तब उनका आक्रमण 
वही है, जो मैं ऊपर बतला चुका हूँ । वे इस प्रकार शोषित वग के 
साहित्य को होन तिद्ध करना चाहते हैं ताकि समाज में उसकी महत्ता 
नश्ट हो जाये । प्रचार-प्रकाशन के साधनों पर अधिकार जमा कर वे बहुत 
कुछ इस दिशा में सफल भी हो जाते हैं। किन्तु यदि हम उतके कथन 
पर विचार करें तो पता चलता है कि वद्द कितना सारदीन है। कला 
इृदय से नहीं, बुद्धि से ही जन्म लेता है। बुद्धि का तल तरंगित हो जाने 
के समय जो साहित्य रचा जाता हे उसे वास्तविक “कला”? को संज्ञा 
प्राप्त हो जाती दे । बुद्धि की ऊपरी सतह से जो साहित्य रचा जाता हे, 
उसमें वह कलात्मकता नद्ीीं आने पाती, क्योंकि उसमें अनुभूति की गद्दराई 
की कमी रहती हे । -सलिए साहित्य या कविता में गहन कलात्मकता 
लाने के लिए जीवन और समाज की गद्दराई तक प्रवेश करना पड़ता हे । 
इसके लिए गहन अध्ययन, चिन्तन और मनन भी आवश्यक है । शोषित 
बर्ग के साहित्यकार कोरी बौद्धिक सद्दानुभूति के द्वारा साहित्य में गददन 
कलात्मकता नहीं ल। सकते । यद्दी कारण है कि मध्यवर्ग के बहुत से बुद्धि 
जीबी जब, शोषित-वर्ग के प्रतिनिधि द्वोकर उत्तके लिए साहित्य रचते हैं 
तो वास्तविक अनुभव तथा जीवन के गहन-यथार्थ से दूर रहने को वजह 
से उनकी रचनाओं में कला को कमी खटकने लगती हदें । यह ध्यान देने 
बात दे। 
हे पे ९ ९ 
[३] यथाथे और आदशे---झसी प्रकार यथार्थ और आदर्श 
का झगड़ा हैं। शोषक वर्ग के विचारक जब इस समस्या को सामने लाते 
डैं, तब इसका भी वद्दी उद्दे श्य दवीता है जो विगत समस्याओं के बारे में 
मैने बतलाया है, अर्थात शोषित वर्ग के उभार को दबाना। यथार्थ वास्‍्त- 
बिकता हैं और आदर्श कल्पना । यथाथे वर्तमान है और आदर्श भविष्य । 


( आठ ) 


शाषक वगग के विचारकों का उह्दे श्य होता है कि आदर्श का परदा सामने 
डालकर जनवग का ध्यान जीवन की वतंमान वास्तविकताओं से हटा 
दिया जाये । इससे क्रांति की सम्भावनायें नष्ट हो जाती हैं और कुछ 
समय के लिए शोषकों को रक्तपान करने तथा अपने नाखून पने करने का 
अवसर मिल जाता है । गुलामी और शोषण की द्वालत में तो शोषित 
वर्ग का आदशे है- मुक्ति और समता, अर्थात्‌ भौतिक आनन्द की प्राप्ति । 
जब इन आदर्शों को स्थापना जीवन में हो जाए, अर्थात्‌ जब मुक्ति और 
समता का भविष्य वरततमान यथार्थ बन जावे तब आत्मिक आनन्द के 
दूरागत आदर्शों की प्राप्ति के लिए समस्त समाज एक होकर एक सी सुख 
खुविधाये और अवसरों का उपभोग करते हुये अग्नतर हो सकता है। 
भौतिक आनन्द के आदर्शों के पूव ही आत्मिक आनन्द के आदर्शो के 
गीत गाना एक वर्ग-समाज में तों अपराध ही माना जाएगा, क्योंकि वह 
तो बिना वह वातावरण बनाये जिसमें उन आदर्शो को प्राप्ति सम्भव 
होती है उन आदर्शो से लव लगाना सिखाता है । इसका तो यही मतलब 
हुआ कि भविष्य में ५-६ प्रकार के व्यंजन खाने के लिये तुम आज कल 
भूखे बने रहो, यानी मर जाओ । न रहोगे तुम, न रहेंगे आदश । यही 
शोषक वग का षडयंत्र है । 


[४] काव्य में गतिरोध ---अब मै अन्तिम समस्या को 
लेता हूँ--- वह है गतिरोध को | अक्सर इधर-उधर काव्य में (या साहित्य 
के अन्य क्ेत्रों में) कभी-कभी बड़े नामधारों साहित्यकारों द्वारा गतिरोध 
की चर्चा होती रहती है । मुफे तो ऐसा लगता दे कि मठाधीशों या गद्दी 
धारियों को छुटमेयों का उठना और बढ़ना अच्छा नहीं लग रहा है । 
शायद उन्हें कुछ अपने लिए खतरा मालूम दे रहा है। इसीलिये नई 
पीढ़ी को प्रगति और विकास की रफ्तार पर परदा डाल कर गतिरोध की 
ब्रात की जाती है । वस्तुतःन तो विचारक्षेत्र में और न निर्माण-त्षेत्र में 
कोई गतिरोध दै । हाँ, मुझे लगता दे पुरानी पीढ़ी के साहित्यकारों को 
क्लमें जैसे पिटारियों में बन्द हो गई हैं। युग की परिस्थितियों में परि- 


( नो ) 


वर्तन घटित हो जाने की वजह से प्रगति और रफ्तार के इस युग से वे 
मेल नहीं खाते । रूढ़ि और संस्कार उनमें इतने गहरे हैं कि जमाना बदल 
जाये, वह खुद न बदलेगे । इसलिये वे जेसे श्रपनी प्राचीन ख्याति, 
सम्मान और कृतियों पर जुगाली कर रहे हें और सममभते हैं साहित्य 
में गतिरोध आ गया है । यह बड़ा घातक दृष्टिकोण दै। नयी पीढ़ी इससे 
भ्रमित होती है | सम्भवतया जिसे गतिरोध कद्दा जा रहा है वह विश्रम 
ही है । यद्द विश्रम भी दो क्षेत्रों में अधिक है--एक तो पुराने और बीच 
वाले (त्रिशंकु) साहित्यकारों में और दूसरे शोषक-वर्ग के प्रतिनिधियों 
में | प्रयति ओर परिवत्तेन की तोव्ता ने यह विश्रम उत्पन्न किया है। जेंसे 
हम चकित हैं, किस रास्ते पर जायें। दूसरे यह्द,विश्रम और भटकाव 
जान बूक कर शोषक-वर्ग की ओर से पैदा किया जा रहा है और गति- 
रोध की चर्चा को जा रही है। साहित्य की प्रगति और रक्षा के लिये 
हमे इस प्रचार से बचना है । क्योकि हो सकता है कि अमरीका की तरद्द 
यहाँ भी “भूतलेखकों” को पे दा किया जाये । 

अभिव्यंजना---यह सब कुछ नयी कविता के भाव-पक्त के 
सम्बन्ध में था। अब इसके साथ ही उसके कला-पक्त पर भी विचार 
करना आवश्यक हूं । वस्तुतः भाव और विचार द्वी काव्य की आत्मा और 
प्राण होते हैं, कला तो बाहरी परिधान और सजावट का नाम हू । उसका 
सम्बन्ध भावों को अभिव्यक्ति और भाषा से है । अभिव्यक्ति की प्रभावो- 
त्पादकता श्रौर उत्कृष्टता के लिये काव्य में अलंकारादि का पूरा महत्व 
और आवश्यवता है । किन्तु बात इतनी ही नहीं हैं । मुख्य प्रश्न यह है 
कि भाव और कला में प्रधानता किस तत्व की द्वोनी चादिये १ इसका एक 
ही उत्तर ह-- भाव तत्व की । कला तो गोौण हे । अभिव्यक्ति तथा उसकी 
शेली और भाषा सदेव भाव तथा विचार की अनुगामिनी होनी चाहिये, 
आगे चलने वाली नहीं । यदि हम कला को भाव के आगे रख कर चलेंगे 
जेसा कि अभिजातवर्गोय साहित्यकार करते हैं, तो हम बेल के आगे 
रथ जोटगे | श्रभिव्यंजना को समस्या न बनाया जाय। श्रनुभूति की 


( दूध ) 


गदनता और वास्तविकता ही अभिव्यंजना की जड़ है| में जड़ को सीं चना 
श्र मजबूत बनाना है। उसी से अभिव्यंजना का सौंदर्य बढ़ता है । 
अनुभूति की दुबलता को कला के आवरण में ढकना व्यथ है। अभि- 
व्येजना जितनी ही वास्तविक, स्वाभाविक, प्रत्यज्ञ ओर सरल होगी, 
काव्य के उद्देश्यों को आज वह उतनो द्वी खूबी से पूरा कर सकेगी । 
जटिलता और दुरुद्दता काव्य के दोष हैं। युग की परिस्थितियों ने कला 
के स्वरूप को भी बदल दिया है । अब क्लिश्टता और रद्दस्य का नाम 
कला नहीं है । बल्कि सरलता, स्वाभात्रिकता और बोधगम्यता का नाम 
कला है । कवि के सामने से प्रथम निश्चय तो यह द्वोना चाहिए कि वह 
किसके लिए लिख रहा दै--'कुछ के लिए” या “बहुत के लिए? | यदि 
उसकी नजर इस माने में बिल्कुल साफ है कि वह “कुछ”? के लिए नहीं, 
बल्कि 'बहुत” के लिए, यानी जन-साधारण के लिए लिख रहा है, तो 
उसे नीचे उतर कर, धरती पर आकर अपनी अभिव्यंजना और भाषा को 
जन-साधारण का बौद्धिक चेतना और भाषा में ढालना होगा । युग के 
प्रतिनिधि नये कवियों ने इस तथ्य को समझा ओर स्वीकार किया हे--- 
यह नयी कविता का मद्दान ग्रुण है। किन्तु अब भी इस दिशा में बहुत 
कमी है । नये कवियों को जन-साधारण के कला-सवरूपों (87(-60778) 
को भी पऋड़ना चादिए। नया कविता की सोहं श्यता और प्रयोजनशी लता 
इसी में पूरी होगी । 
आज हिन्दी कविता का रथ नयी पीढ़ी के कवि खींच रहे हैं । उसके 
पद्टियों में भावी सुख-शॉति, तथा गीत और लय के मघुर घुघरू बोल 
रहे दें । हम पुरानी पीढ़ी के प्रति क्ृतज्ञ हैं कि वे इस रथ को यहाँ तक 
खींच लाये । श्रब उसकी बागडोर इन नये कवियों के हाथों में हे। 
पुरानों से तो वह छिन चुकी दे । नये कवि हिन्दी कविता कौ नवीन रूप 
सज्जा कर रहे हैं, नये परिधान ओर कलेवर जुगटा रहे हैं। क्योंकि वह 
अपने जीवन साथी--“जनता जनादन” के गलबांही डाल चुकी है। नयी 
पीढ़ी के कवि, इस र॒थ को मुक्ति, खुख शांति और समता के राज श्रासाद 


( ग्यारदद ) 


के सामने ले जाकर द्वी खड़ा करेंगे, ऐसी उनमें लगन और प्रतिभा नजर 
आ रही है। इनके बाद जो कवि आयेंगे, वे शायद इसे भविष्य के 
निर्माण पथ पर लेकर अग्मवर होंगे और चलते चले जायेंगे, मानव 
कल्याण के उच्च, उचतर और उच्चतम लक्ष्यों तक । 
२८ >< २८ 

अस्तु *- “यही वह मेरी चिन्तनधारा है जिसने इस पुस्तक को 
स्वरूप दिया है। मेरा मत है कि नयी पीढ़ी के कवियों पर यद्द आलो- 
चनात्मक परिचय-पग्रन्थ लिखकर मेने किसी श्रधिकार-त्तेत्र का अतिक्रमण 
या दुस्साहस नहीं किया है। मैंने इस कार्य को एक कत्तेव्य मान कर किया 
है, समय को आवश्यकता जान कर । 

यह योजना--- मैने इस पुस्तक में नयी पीढ़ी के चोद॒ह प्रगति- 
शील व गेर प्रगतिशौल कवियों को सम्मिलित किया द्वे। मेरी योजना 
का यह पहला खंड है। मेरा इरादा है कि में इसी प्रकार के दो अन्य 
ग्रन्थ भी शीघ्र पूरे कर सकूँ । दूसरे ग्रन्थ में नयी पीढ़ी के अन्य कवियों 
को ओर तीसरे में हिन्दी की नयी कवयित्रियों को ही सम्मिलित करने का 
विचार है । कद्द नहो सकता, योजना कब तक पुरी हो सके ५ एक साधन- 
होन व्यक्ति होने के नाते इस पुस्तक की तेयारी तथा प्रकाशन में असा- 
धारण विलम्ब हो गया, जिसके लिये मे क्षमा प्रार्थी हूँ । इस योजना पर 
अक्टूबर सन्‌ १६५४ में काये आरम्भ किया था | यह पुस्तक सन्‌ १६४३ 
में ही प्रकाशित दो जानी चाहिए थी। किन्तु न द्वी सको, इसका मुझे 
खेद है । इस पुस्तक में सम्मिलित कवियों के अतिरिक्त नयी पीढ़ी के 
अभी बहुत से ऐसे कवि शेप है, जिन पर इसी प्रकार विचार करना 
आवश्यक है । इनमें से कुछ को, जेसे सबश्री नागाजु न, शमशेर बहादुर 
सिंद्द, गिरजा कुमार माथुर, रामदयाल पांडेय, मेधवर्मा 'मुकुल”, धर्मवीर 
भारती, आदि को में पहले खड में दी रखना चाहता था। मुमे यह 
सूचित करते हुये खेद है कि इनमें से दो-तीन कवियों से तो में कई-कई 
पत्र भेजने के बाद भी कोई उत्तर न पा सका, ओर मुझे उनमें सहयोग 


( बारह ) 


व साहित्यिक-सौहाद्र की भी न्‍्यूनता प्रतीत हुई। नागाजुन और 
शमशेर बहादुर सिंह को अन्तिम समय तक इसी खंड में सम्मिलित करना 
चाहा, किन्तु. आवश्यक सामग्री न मिल पाने से न कर सका । में उनसे 
क्षमा प्रार्थों हूँ। सूची को पुरा करने को वजह से इस पहले खंड 
में कुछ ऐसे कवियों को ले लेना पड़ा जिन्हें में दूसरे के लिए 
सोचे हुए था। इसलिये जो कवि मित्र पहले खंड में न आ सके या जो 
श्रब द्वितीय खंड में आयेंगे वे अपनी प्रतिभा को किसी प्रकार भी आगे 
पीछे न समभों । सभी कवि मेरी योजना के समान अंग हैं । इस पुस्तक 
में कवियों के क्रम के सम्बन्ध में भी में किसी नियम का पालन नहीं कर 
सका हूँ । यह मेरी कमजोरी और दोष है। इसके लिए मैं सभी कवियों 
से क्षमा प्रार्थी हूँ। दूसरे खेड की तेयारी के लिए जो कवि पहले खंड से 
बच गए हैं उनके अतिरिक्त सबश्री नरेश मेहता, गोपाल प्रसाद व्यास, 
भारत भूषण अग्रवाल, गिरिघर गोपाल, चिरंजीत, देवराज “दिनेश”, 
शिवसिह 'सरोज?, मानसिह 'राद्यी”, रामकेर, श्यामसुन्दर तिवारी 'राजा! 
कृष्ण कुमार त्रिवेदी “कोमल” श्ादि बहुत से कवि हैं। इसी प्रकार 
श्रीमती विद्यावती “कोकिल!, सुमित्राकुमारों सिनहा, चन्द्रमुखी ओमा 
सुधा?, शांति एम० ए०, शकुन्तला माथुर प्रभति नयी कवयित्रियों को भी 
काफी लम्बी सूची दे । यदि मनोवाँछित सहयोग हर एक से मिलता रहा 
तो योजना शीघ्र पूरो हो जायगी, ऐसा विश्वास है । 

कवियों का चयन---कवियों के चुनाव के आधार के बारे में 
भो प्रश्न किए जा सकते हैं । इसके लिये मेरा स्पट्टीकरण थह है कि नयो 
कविता के श्रत्येक अंग और सम्पूर्ण स्वरूप को सम्प्रति रूप में साधारण 
पाठ% के सामने रखने के लिए मैने नयो पीढ़ी के लगभग प्रत्येक वर्ग व 
विचारधारा के प्रतिनिधि कवियों को लेना चाहा है । द्वितीय महायुद्ध के 
दोरान में, या सन १६४० के आ्रासपास से, या पिछले दध-पन्द्रह वर्षों में 
जो नये कवि हिन्दी में आये हैं यानी जिन्होंने कवि-सम्मेलनों , पत्र-पत्रि- 
काओं और अपने कविता-संग्रहों के प्रकाशन के द्वारा अपनी प्रतिभा का 


( तेरद्द ) 


पर्याप्त प्रद्शन किया है तथा यदाकदा आलोचना साहित्य में जिनके नामों 
का उल्ले ख होता रहा है, भेंने उन सभी कवियों व कवयित्रियों को अपनो 
योजना का अंग बनाना चाहा है । आगे की पीढ़ी का संकेत मिल सके, 
इसलिए एक-दो बिलकल नये कवियों को भी ले लिया है। लोकमाषाओं 
के भी दो कवियों को लिया है। किन्तु मैंने कोई कोष तेयार करने की 
चेष्टा नहीं को है। यह कार्य इतिशासकार का है । इसलिये निश्चित है कि 
तमाम नये कवि इस योजना से बाहर रह जायेंगे । यह तो वर्तमान हिन्दी 
कविता की धारा ओर स्वरूप को पहचानने में सहाथता देने का प्रयास 
मात्र हैं । विश्वास है मेरी असमर्थताओं को जान कर उदारजन मुझे 
क्षमा करेगे । 

मेरो इच्छा थी कि नये कवियों के सम्बन्ध में भी कुछ बातें यहाँ 
कद्दता । किन्तु बाद में यह सोच कर कि वह अनावश्यक न प्रतीत हो, 
यह इरादा छोड़ दिया । क्योंकि, यहाँ तो यद्दी बताना अधिक जरूरी था 
कि मैंने इन सभी कवियों को किस प्रतिमान पर परखा है । वेसे उनके 
सम्बन्ध में यथात्यान तो बहुत-कुछ लिखा ही है । मैंने जिन समध्याओं 
का संकेत ऊपर किया हैं उनके अतिरिक्त कछ अन्य समस्याओं, जेसे-- 
धरम ओर साहित्य, राजनीति और साहित्य, सेक्स और साहित्य आदि पर 
भी प्रसंगानुसार यथास्थान कुछ विचार श्रकट किये हैं। चाहता यही था 
कि यह दिखला सकता कि नयी कलम आज जिन हाथों में हे उनमें से 
कौन नये इन्सान को रचना में संलग्न हैं ओर कोन नदीं। आशा हे, 
इस पर कभो अलग से कछ लिखू गा। 

कृतज्ञता-ज्ञापन---अन्ततः, जो कि मुझे प्रथमतः करना चाहिये 
था, में उन सभी कवियों के प्रति क्ृतज्ञ हूँ. जिन्होंने योजना के महत्व क्यो 
जान कर काय को पूर्ति में मुझे सहयोग दिया । में अपने श्रभिन्न, सहृदय 
भावुक और विद्वान मित्र डाक्टर कालिका प्रसाद मेहरोत्रा एम० बी० 
बी० एस के प्रति द्वादिक रूप से कृतज्ञ हूँ। पुस्तक की तयारी में उनके 
अमूल्य छुकावों और परामश ने मुझे सहायता दी है । यदि मैं यह कहूँ 


( चोदद ) 


कि उनके सहयोग से मेरा यद्द स्वप्न सत्य हुआ हे, तो अ्रत्युक्ति न होगी 
में अपने अन्य मित्र ठाकर रामप्रताप सिंह के सहयोग के प्रति भी कृतज्ञ 
हूँ जिन्होंने मेरी इस योजना के मदह्त्व को भलोभाँति समका हैं । शणा 
जयगोपाल सिंह जी ने पुस्तक की पाणडुलिपि टाइप कर मुझे मदद दी 
है | अस्तु, में उनके प्रति भी आभारोी हूँ । 

इस पुस्तक को आलोच्य कवियों, साहित्य के विद्यार्थियों, काव्य- 
प्रेमियों और आलोचकों के सनन्‍्मुख रखते हुए मुफे पुलक और गय॑ का 
अनुभव हो रहा है । उनका सम्मतियाों 4 आलोचनाओं से, जिसका में 
हृदय से आकांक्तों हूँ, मुझे बल मिलेगा । 


३६/२१७, राममाहन का हाता, 


कानपुर । - ललितमोहन अवस्थी 
१० जनवरी, १६५४ 


( पद ) 


केदार 


























“वस्तु जगत को मानसिक प्रक्रिये को कवि अपनी भाषा द्वारा 
कविता के रूप में व्यक्त करता है । किन्तु मानसिक प्रक्रिया को कवि के 
व्यक्तित्व से परे समकना भूल होगी ।*** **कवि अथवा उसका व्यक्वित् 
समाजनीति व अथनीति का ही अंग है ।”” 


केदारनाथ अग्रवाल, 
एडवोकेट, 
बाँदा (उ> प्र०) 


क्रांति को ललकार लगाने वाले, शोपितों ओर दलितों को हिमालय 
सा दृढ़ और महान बनाने वाले तथा “नींद के बादलो? को दिन के लाल 
सबेरे के साथ ओमल करके जन-मन के बीच “युग की गंगा? प्रवाद्धित 
करने वाले प्रशस्त कवि श्री केदार प्रगतिशील काव्य-भवन के एक 
प्रमुख स्तम्भ हैं। उन्होंने हिन्दी कविता को न केवल जन साधारण की 
जिन्दगी का प्रतिबिम्ब बनाया है वरन्‌ नई जिन्दगी के निर्माण का 
एक पेना औजार भी । 


४०-४१ वध की आयु के केदारनाथ अग्रवाल (कवि का पूरा 
नाम यही हैं) का जन्म चेत्र माद, शुक्ल पक्त द्वितीया, सम्वत्‌ १६६5 
को उत्तर प्रदेश के बाँदा जिले के कमासिन नामक गाँव में हुआ था। 
आपके पिता श्री हनुमान प्रसाद अग्रवाल एक मामूली किसान हें। 
आपके पूवेज इलाहाबाद जिले के शहजातपुर नामक स्थान के निवासी 
थे। आपके परिवार में आयिक सम्पन्नता कभी नहीं रही । कमाप्तिन गाँव 
को पाठशाला में ही आपकी शिक्षा प्रारम्भ हुईऔओर वहीं से कक्षा ३ 
पास करने के बाद रायबरेली के धरकारी स्कूल में भर्ती हुये, जहां से 
कच्चा ६ पास किया। फिर कटनी से »वां और जबलपुर से प८वां पास 
करने के बाद उन्होंने उच्च शिक्षा इलाहाबाद में आरम्भ को, और 
प्रयाग विश्व विद्यालय से बी० ए० को डिग्री प्राप्त की । इसी समय 
आपका ध्यान वकालत को ओर गया । अतएवं दो वष कानपुर मे रहकर 
आपने वकालत की शिक्षा ली और उस्ती को अपनी जीविका का साधन 
बनाया । इस समय आप बांदा में वकालत करते हैं। आपका परिवार 


( ३) 


काफी भरा-पूरा है। श्राप विवाहित हैं और आपके तीन संताने हैं 
जिनमें से एक बड़ी पुत्री भी विवाहित है। 

केदार की मानसिक अनुभूति इतनी पेनी और कोमल है कि जब 
वे किशोर थे और सातवीं कक्षा में पढ़ रहे थे तभी “शिशु” नामक 
बालकों के पत्र को पढ़कर स्वयं बालकों के लिये रचनायें लिखने का 
प्रयास किया करते थे। किन्तु उस समय न तो लिख पाते थे ओर न 
प्रकाशित द्दी करा पाते थे, यद्यपि हृदय में यह उत्कट अभिलाषा थी । 
फिर भी वह बराबर लिखते रहते थे। आपने सबसे पहली कविता सन्‌ 
१६२७ में लिखी थी और कविता प्रकाशित होने का आपका स्वप्न सन्‌ 
१६३० में पहली बार पूरा हुआ था जब लखनऊ को “माधुरी” के प्रथम 
पृष्ठ पर आपकी कविता प्रकाशित हुई थो । उस समय आपके हथषे का 
ठिकाना न रहा था। आपको इतना प्रोत्साहन मिला कि आपने फिर 
तीव्र गति से लिखना आरम्भ किया। प्रयाग के साद्दित्यिक तथा 
सान्स्क्ृतिक वातावरण ने ओर कानपुर के तंग, गंदे ओर शोषणपूरण 
वातावरण ने एक ओर तो केदार की साहित्यिक प्रतिभा को विकसित 
किया और दूसरो ओर. उनके हृदय में विद्रोह की चिनगारो उत्पन्न की । 

अभी तक आप के दो कविता संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं--'युग की 
गंगा? माचे १६४७ में ओर “नोद के बादल” सन्‌ १६४८ में । इसके 
अतिरिक्त केदार की नई कविताओं का संग्रह अभी प्रकाशित नहीं हो पाया 
है। अग्रकाशित ग्रन्थों में अभी आप के पास अनुवादित कविताओं का एक 
संग्रह है और “रक्वस्नान” शीर्षक नौसेनिकों के विद्रोह पर एक आल्हा भी 
है जो “हंस” में प्रकाशित हो चुका दे, किन्तु पुस्तक रूप मे सामने नहीं 
आ सका है। 

कविताओं के अतिरिक्त केदार ने हिन्दी साहित्य पर विवेचना पूर्ण 
आलोचनात्मक लेख भी काफी लिखे हैं। जिन्होंने उनके लेख हंस 
पारिजात, नया साद्ित्य और वीणा में पढ़े हैं वे उनकी उत्कट प्रतिभा 
से भल्ीभांति परिचित द्वोंगे । केदारनाथ ने “अज्ञे य” की साहित्यिक 


(४) 


स्थापनाओं के विरोध में जो तीन लेख हंस में लिखे थे उन्होंने उन्हें 
आलोचना साहित्य में भी ख्याति प्रदान की है । 

अपनी विचारधारा तथा जीवन के प्रति दृष्टिकोण को केदार ने 
केवल तोन शब्दों में व्यक्त किया हे--“ऐतिहासिक दनन्द्ात्मक भोतिक 
वादी ।”? इस प्रकार वे जीवन तथा समाज के विकास के उस मूलभूत 
सिद्धान्त के अनुयायी हें जिससे आज के विश्व की करोड़ॉ-अरबों 
मेहनतकश जनता आन्दोलित और अनुप्राणित है। यद्यपि केदार किसी 
राजनीतिक दल से प्रत्यक्षतः सम्बन्धित नहीं है, किन्तु वे साम्यवादी 
विचारधार को मुख्य जीवन-दशन मान कर उसी से प्रेरणा और शक्ति 
ग्रहण करते हैं । यही वह विचार धारा है जिसने उन्हें “युग के सत्यों 
को काव्यबद्ध करने? में सफलता प्रदान की है। 

केदार पर सभो प्रगतिशील दृष्टिकोण के साहित्य का विशेष प्रभाव 
पड़ा है, विशेषतया हिन्दी तथा अंग्रेजी के प्रगतिशील साहित्य का, 
जिससे वे “बढ़े और कढ़ें हैं ।” और इसी साहित्य ने उन्हें काव्य तथा 
समूचे साहित्य के प्रति यथार्थवादी, भौतिकवादी और क्रान्तिकारी दृष्टि- 
कोण प्रदान किया है । केदार युग-प्राण निराला को हिन्दी का सबसे 
बड़ा कवि मानते है क्योकि “वे हिन्दों के ऐसे कवि हैं जिनमें प्रथम महा- 
युद्ध के बाद को जीवन शक्ति अपनी सवतोमुखी प्रतिभा के साथ परम्परा 
और नवीन का योग लेकर श्रवाद्दित हुई हैं और युग-स्वर॒ भी सबल 
दोकर संवरा है ।”? 

यही वह पृष्ठभूमि है जिसने केदार को साहित्यके प्रति एक झुनिश्चित 
और सुदृढ़ दृष्टिकोण प्रदान किया है। केदार ने अपने प्रथम कविता संग्रह 
“युग की गंगा?? को भूमिका में द्वी स्पष्टतया घोषित किया है कि कवि 
कल्पना लोक का वासी नहीं होता, वरन समाज को अश्रथेनोति 
ही कवि को विचार धारा'ओर भाव धारा का निर्माण करती है । 
उन्होंने लिखा दै-'"वस्तुगगत को मानसिक प्रक्रिया को कवि श्रपनी 
भाषा द्वारा कविता के रूप में व्यक्त करता है । किन्तु मानसिक 
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प्रक्रिया को कवि के व्यक्षित्व से परे समकना भूल होगी । जब जेसी समाज 
की आर्थिक नीति होती है वेसी ही उसकी समाज नौति द्ोती है, राज- 
नीति होती है, ओर वेसी दी संस्कृति तथा सभ्यता होतो है। इसौलिये 
कवि अथवा उसके व्यक्तित्व को अर्थनीति का अंश ही समझना चाहिये ।”” 

वर्तमान युग के सम्बन्ध में केदार ने लिखा है कि: “हिन्दी का 
यह युग समाजवाद, यथाथेवाद, प्रगतिवाद और माक्सवाद का युग है । 
जनता ने साम्राज्यवादी मोर्चे के विरुद्ध अपना नया बलवान मोर्चा 
बनाया है और साम्राज्वादी अथनोति का अन्तकाल आ गया है”? 
इसीलिये केदार का निश्चित मत है कि,“यदि ऐसे में भी हिन्दो के वतेमान 
कवि इस जन जीवन में काव्य योग नहीं देते तो वह अपमानित और अवब« 
देलित होंगे । साथ ही जो साहित्यिक इस नए काव्य के विरुद्ध मोचो 
बनाकर उसे मिटा देना चाहते हैं वह असफल तो होंगे ही किन्तु उन्हें 
अपनी भूल का निराकरण करने के लिये “कलंको? को उपाधि भी लेनी 
होगी । आने वाली पोढ़ी के लोग उन्हें क्षमा नहीं कर सकते ।” (युग 
की गंगा, पृष्ठ ८ ग) 

केदार कविता में भावों की प्रत्यज्ञ और सरल अभिव्यक्ति के हामी 
हैं। उनका मत है कि “अब हिन्दी कविता न तो रस की प्यासी हे, न 
अलंकार की इच्छुक है, ओर न संगीत की तुकांत पदावली की भूखी है । 
अब वह चाहतो है किसान की वाणी, मजदूर की वाणी ओर जन-जन 
को वाणी ।” केदार ने सदेव ही अपनी रचनाओं में अपने इन्हों विचारों 
को मूत्त रूप प्रदान करने की चेष्टा की है | “युग की गंगा”? कविता 
संप्रह की रचनाओं के सम्बन्ध में उन्होंने स्वयं॑ लिखा है कि : “इनमें 
ईश्वर का मखौल है, इनमें समाज की अथथनीति के विरुद्ध प्रहार है, इनमें 
कद जीवन का व्यंग है, साथ ही साथ प्रकृति का किसानी चित्रण भी है 
और देश को जागृत शक्ति का उबाल है। 'जिन्दगी की भोड़” की इन 
कविताओं में “जनता के मोचे” की प्रतिध्धनि है ।” कवि के इस कथन 
में अच्तरशः सत्य है । 
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केदार छायावादी अथवा रोति कालीन काव्य धारा तथा समस्त 
प्राचीन कविता के प्रभाव से मुक्त हैं। जिस प्रकार प्रेमचन्द ने छायावादी 
शोशमहल को चकनाचूर कर अपने साहित्य में युग को साकार करने 
का प्रबलु-सफल प्रयत्न क्रिया था उसी प्रकार केदार ने काव्य के समस्त 
रोति नियमों तथा कल्पना की पच्चीकारों के पथ को मोड़कर अपनी 
रचनाओं में एक नये पथ का निर्माण किया है, जिसमें किसो प्रकार को 
भूल-भुलेयाँ नहीं है, फाड-मंखाड़ नहीं हैं। केदार की मरूविताओं में 
किसी प्रकार की पेचौदगी व टेढापन नहीं है। उन्होंने समाज के शोषित 
दलित और उपेक्षित वंग के पात्रों को अपने काव्य का नायक बनाया 
है। साथ द्वी साथ उनकी अनुभूति इतनी पेनी, इतनी सूच्म, व्यापक 
ओर इतनी सच्चो है कि उन्होंने साधारणतम विषयों पर सुन्दर 
काव्य की सृष्टि की है। केदार की कविताओं में जहां हम एक ओर 
चन्दू, चेतू , रनिया, डांगर, शहर के छोकरों और बुन्देलखंड के आदमियों 
के स्वर तथा चित्र पाते हैं, वहां दूसरो ओर गेहूँ और कोहरे के साथ 
ही गर्रानाला तथा गुम्मे को ईंट जेसे प्राणहोन, तत्वहीन, सौन्दयदहीन 
पदार्थों पर रची गई कविताओं में जीवन और सत्य के दशेन करते हैं। 
परम्परा से चली आई काव्य को धारणाओं ओर मान्यताश्रों को 
तोड़कर केदार ने शक्कि, विश्वास ओर साहस के साथ अपनी 
कविताओं में काव्येतर विषयों को चुनकर उनके माध्यम से क्रान्ति को 
यथाथता को सबल बनाने के श्रयत्न किये हैं। उन्होंने रस होन तत्वों में 
भी रस ओर सौन्दय्य के दर्शन किये हैं। केदार की प्रतीकात्मक तथा 
श्लेषात्मक शेली का यह चमत्कार है कि उन्होंने बड़ी चुभती हुई उपमाओं 
द्वारा प्रकृत्ति तथा वाह्य जगत के सूछ्म चित्र उपस्थित कर अपने मन 
की बात और विद्रोही विचार जनता तक पहुचाये हैं। उनका कवि 
सशक्क, सबल ओर प्रोढ़ है, ओर वहद्द युग के साथ कदम से कदम मिला 
कर चलने का अभ्यास्री हे । 

यद्दी केदार का मुख्य स्वरुप है, जो हमें उनके संग्रह “युग को गंगा” 
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की प्रथम कविता में ही अपना द्शन ओर परिचय दे देता है। आज 
का युग शोषित जनता की मुक्ति का युग है। पूर्वी यूरोप, रूस तथा 
चौन आदि देशों में मुक्ति के सपने पूरे भी हो चुके हैं। अब कवि अपने 
देश की बारी देखता है । तभी वह कहता है : 


युग को गंगा युग की गंगा 
पाषाणों पर दोड़ेगी द्वी सब प्राचीन डुबायेगी दी 

लम्बी ऊँची नयी बस्तियाँ 

पथ को रोके शान्ति-निकेतन 
चट्टानों को वोड़ेगी दी नव संसार बसायेगी दी 


केदार'का हृदय संवेदनशील है। वह देश के करोड़ों शोषित और 
दलित इन्सानों के दुख-दर्द और उत्पीड़न से आदत दै। तभी उनके 
प्रति केदार के हृदय की गद्दन सहानुभूति करोघधित काले नाग को भांति 
शोषकों को डस लेने के लिये फुफकार उठती है। एक ओर तो वे 
निम्नतम वर्ग की जनता को अपने छन्दों में बिठाकर उसके दुख-दद की 
दोन तस्वोर उतारते हैं और दूसरो ओर समस्त जनता का क्राँति के 
लिये आवाहन करते हैं। मजदूर, शहर के छोकरे, बुन्देलखन्ड के आदमी 
चन्दू, चेतू , रनिया, दीन कुनबा, मछुझ्राहा शी्षेक कविताओं में हम 
समाज के निम्न तथा शोषित वर्ग के जीवन की मांकी पाते हैं। 
“दीन कुनबा” शीर्षक कविता में कवि ने उत्पीड़ित जनों का मार्मिक व 
वास्तविक चित्र उपस्थित करते हुये उनको मानसिक अवस्था का भी 
यथार्थ चित्रण किया हैः-- 

दीन दुखी यह कनबा 

जाड़े की थर थर में कंपता 

अपनी चौपारी में बठा 

ताप रहा है कोड़ा 

लकड़ी कंडे सुलग रहे हैं 

आग लगी 


, 


थोड़ी थोड़ी लपट उठी है 

घुआं बढ़ा दे 

बाहर नहीं निकत्त पाता है 

सब को घेरे रद्द जाता है 

ठीक यही दशा आज भारतीय पीड़ित जन समुदाय की है। ययपि 


विद्रोह और असमन्‍्तोष की श्राग जन-मन में प्रज्वलित दो उठी है, किन्तु 
अभी उसमें घुआं द्वी अधिक है जिसने उसे चारों श्रोर से घेर लिया है, 
घुटने लगा है, लपटों को मन्द कर दिया है। कुछ कुछ यद्दी द्वालत शेष, 
विशेषतया मध्यम वर्ग, की भो है। केदार ने उसे इन शब्दों में व्यक्त 
किया हैः-- 


अधिकांश जनता का 

रही की टोकरी का जीवन दे 

संज्ञादहीन अथद्दीन 

बेकार चिरे फटे टुकड़ों स्रा पड़ा दे 

देरी हे 

एक दिन, एक बार आग के छूने को 

भारतीय जन-जीवन की एक दूसरों म्लांकौ कवि ने इन शब्दों में 


प्रस्तुत को दे. 


ओस फूलों पर पड़ी है जिन्दगी पर धूल है 

रक्त का प्यासा यहाँ प्रत्येक लोभी शुल 
अथवा--जिन्दगी थक कर यहाँ पर चुर है 

दृड्डियों का शेर द्वारा भूख से मजबूर है 

हाथ-पावों में जद्दाजी लंगरों का भार है 

सांस का दरियाव जम कर बफ है 

गसे छाती को धधकती आंग 

मोमी शीत सी निष्याण है 
ओर इन्हों जीवन विरोधो परिस्थितियों ने कवि को विद्रोही बनाय। 
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है । तभी वह ललकार उठता है--- 
ऐ दधीचो शक्ति का डंका बजाओ 
शांति का ज्ञालामुखी सूरज डगाओ 
लाल सोने का सबेरा चमचमाओ 
लेखनी के लोक में आलोक लाओ 
अथवा--मार हथौड़ा 
कर कर चोट 
लोहू ओर पसीने से ही 
बंधन ओर गुलामी तोड़ 
दुनियां की जित्ती ताकत हो 
जल्‍दी सबसे नाता जोड़ 
अथवा--आंधी के भूले पर कूूलो, आग बबूला बनकर फूलो 
करबानी करने को भूमो, लाल सबेरे का मुह चूमो 
ऐ इंसानों ओस न चाटा, अपने हाथों पबेत काटो 
पय की नदियां बाहर लाओ, जीवन पीकर प्यास ब्रुकाओ 
केदार की वाणी में बड़ा बल है | वह लोहे के हथौंडे जेसे प्रहार 
करती है । देशी पूजीवाद के, जो कि विदेशी साम्राज्यवाद का लघुभ्राता 


#/+. 


या चेला है, पूए विनाश के लिये बेदार देश की जनता से कहते हैं:-- 


पत्थर के सिर पर दे मारो अपना लोहा 

वह पत्थर जो राह रोक कर पड़ा हुआ है 

जो न टूटने के घंमड में अड़ा हुआ हे 

जो महान फेले पद्दाड़ की 

अन्धकार से भरी गुफा का 

एक बड़ा भारी टुकड़ा है 

इसी प्रकार देश को भूमि व्यवस्था के सुधार के लिये तथा जमींदारी 
शोषण प्रथा के अन्त के लिये कवि कहता हैः-- 
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हम उन्हें धरती दिलाना चाहते हैं 

जो यहाँ सोना उगाना चाहते हैं 

क्योंकि कवि जानता है कि इस घरती का सच्चा मालिक कोन है । 
वह लिखता देः--- 

यह धरती है उस किसान की 

जो बेलों के कंधों पर 

बरसात घाम मे 

जुआ भाग्य का रख देता है 

खून चाटती हुई वायु में 

केदार हर प्रकार से समाज से शोषण का अन्त कर देना चाहते हैं । 
चह एक वग हीन पूर्ण खुखी समाज की स्थापना अपनी आंखों के सामने 
देखना चाहते हैं। इसलिये हर दुःखी इन्सान की भांति उनके द्वदय में 
भी उतावलापन है । तभौ उन्होंने अपनी कलम को भी तलवार का रूप दे 
दिया है जो किसी प्रकार के बन्धनों में नहीं हेः-- 

काव्य में रति-राग की इति हो गई 

लेखनी अ्रब क्रांति की असि हां गई 

और कंदार को इस क्रांति की पूर्णता तथा सफलता पर पूण विश्वा4 
है जिसे उन्होंने बार बार दोहराया दे:-- 

यह जो दीबारें घेरे हैं, ढह जायेंगी 

यह जो सीमाय रोके हैं, मिट जायेंगी 

यह जो आत्माय बन्दो हैं; खुल जायेंगी 

धरतो को उन्मुक दिशायं मुस्कायेंगी 

यद्द जो अंकुर उग आये हे, बढ़ जायेंगे 

कवि का यही अडिग, अदम्य, अटूट विश्वास और प्रबल आशा 
हो उसे सदा आगे बढ़ाती रहती है ओर वह सदा ही क्रान्ति तथा जीवन 
के राग गाता हुआ जन जीवन को युग को गंगा के पविन्न प्रवाह के संग 
लिये आगे चलता चला जा रहा है । 
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केदार की काव्य प्रतिभ[ का एक सबसे बड़ा चमत्कार और वेभव 
यह है कि वे छुंद रचना श्रौर उसके गठन तथा शब्दों की ध्वनियों को 
मिला कर छोटे-छोटे ऐसे चित्र उपस्थित कर देते हैं जो अत्यन्त सजीव 
द्वोते है, मार्मिक होते हैं, ओर जिनमें जीवन का यथार्थ छ्तररूप प्रति« 
बिम्बित होता है । देखिये तूफान का शब्द चित्र कवि ने किस कुशलता 
से उतारा है;--- 
में घोड़ों की दोड़ बनों के सिर पर तड़ तड़ दौड़ा 
पेड़ बड़े से बड़ा चिरोंटा सा चिल्लाया चोका 
पत्तों के पर फड़ फड़ फड़के 
बल्टे, उखड़े, टूटे 
मोन अंधेरी की ढालों पर 
सांड पठारी छूटे 
इसी प्रकार सरकार द्वारा जारो किये जाने वाले आईनिन्सों पर कवि 
का शब्द चित्र देखिये: --- 
कागजी घोड़े विदेशी 
हिनदहिनाते, टाप रखते 
ध्वन्स करते गांव बस्ती 
धूल धरतो की डड़ाते 
चाल मारू चल रहे हैं 
बेतहाशा बढ़ रहे हैं 
इसी प्रकार संघर्ष का दृश्य देखिये:--- 
तेज धार का कमठ पानी 
चट्टानों के ऊपर चढ़ कर 
मार रद्द हे घूँसे कस कर 
तोड़ रहा है तट चट्टानी 
बसन्तो हवा और गेहूँ के शब्द चित्र देखियेः--- 
चढ़ी पेड़ महुवा, थपांथप मचाया 
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गिरी धम्म से फिर, चढ़ी आम ऊपर 
उसे भी मकोरा, किया कान में कू 
उतर कर भगी में; हरे खेत पहुँची 
वहाँ गेहुओं में, लददर खूब मारी 
तथा--आर पार चौड़े खेतों में चारों ओर दिशायें घेरे 
लाखों की अगणित संख्या में ऊँचा गेहूँ डटा खड़ा 
ताकत से मुद्ठी बांधे है नोकीले भाले ताने है 
हिम्मत वाली लाल फौज सा, मर मिटने को भ्ूम रद्द । 
केदार का यही वढ़ उज्ज्वल रूप है जो हम “युग की गंगा” ओर 
उनकी नयी श्रप्रकाशित कविताओं में देखते हैं। “युग की गंगा” से 
अपनी नयी रचनाओं में कवि ने काफी विकास और प्रगति की है । कवि 
के विद्रोही स्वरूप का उसकी नई रचनाओं में हम अधिक निखार पाते 
हैं। नौ सेनिक्रों का आल्हा कवि के विकास पथ का मील का एक पत्थर 
है। नई रचनाओं में कवि का रूप अधिक मजा हुआ है और दृढ़ बन 
गया है। कांग्रेस शासन की स्थापना के बाद देश की वर्तमान दुदेशा पर 
कवि ने लिखा है; 
देश की छाती द्रकते देखता हूँ 
थान खद्दर के लपेटे स्वार्थियों को 
पेट पूजा की कमाई में जुटा में देखता हूँ 
सत्य के जारज सुतों को 
लंदनी गोरांग प्रभु की 
लीक चलते देखता हूँ 
डालरी साम्राज्यवादी मौत घर में 
आँख मृ दे डास करते देखता हूँ 
तभी कवि कहता हैः-..- 
जागरण दे श्राण मेरा कान्ति मेरी जीवनी है 
जागरण से क्रान्ति से में घनघना दूंगा दिशायें 
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केदार की कविताओं का यही मुख्य संदेश है 

“नींद के बादल” केदार का दूसरा कंत्रिता संग्रह है जिसमें उनके 
प्रेम गीत संग्रहीत हैं । यद्यपि वह सभी गीत हवि के विकास क्रम की पहलो 
मंजिल के गीत है किन्तु उनका प्रकाशन वाद में हुआ। कवि के वर्तमान 
जीवन में अब उन गीतों का कोई स्थान और महत्व नहीं हैं। अपन। 
दूसरो मंजिल में पहुँच कर कवि का स्वरूप पूर्णतः बदल चुका 
था ओर “युग को गंगा? उसका प्रमाण है ।“नीद के बादल” की 
कविताओं के सम्बन्ध मे केदार ने स्वयं लिखा है: “नीद के बादल 
रात के जादू के बाद दिन के लाल सबेरे के साथ ही ओकल हो जाते 
है।इस प्रकार मेरे इस नये सखबेरे के साथ प्रेव की इस संग्रह की 
कविताओं को इति हो जाती है । “नींद के बादत? की कवितायें वयक्तिक 
हैं, फिर भी मेरे कवि विकास को पहुली मंजिल के स्पष्ट बिन्द्द हैं जो 
अभी तक कागज के कलेजे पर ज्यों के त्यों जमे हुये हैं।” 

“नींद के बादल” को कविताओं के सम्बन्ध में शमशेर बदादुर सिह 
ने लिखा है कि, “उममें एक नोवजवान की रंगीन भावनाओं को सादगी 
मं।जूद है । उसका थ्याक्व'व बेहद ईबानदार ६--अपने प्रति, अपनी कला 
और अपने पाठक के प्रति ।”” शमशेर बद्वादुर सिद्द का यह कथन सवंथा 
उचित दे । इन प्रेम गीतों में केदार के जीवन की एक अतबम्था की मरांकी 
है जिसे उन्होंने बड़ी यथाथता ओर सच्चाई के साथ वसा द्वी प्रकट कर 
दिया है । किन्तु वह अस्थाया थी । अब कवि के जीवन से पार द्वो चुकी 
है। इसलिये बेदार के वतमान स्वरूप से इन कविताग्रों का कोई सम्बन्ध 
नहीं है। उनका सम्बन्ध केवल कवि के इतिहात से है । उत्त सनय कवि 
अपनी प्रिया से प्रेरणा लेकर काव्य रचना करता था ओर कहता था : 

कविता यों ही बन ज(ताी है बिना बनाये 

क्योंकि हृदय में तड़प रही है याद तुम्हारी (नोद के बादल) 

तब वह प्रेम, सादय, अभिसार, मिलन और विर॒ह की विभिन्न 
अवस्थाओं ओर मनोदशाओं का चित्रण किया करता था। किन्तु अरब 


( 4४ ) 


कवि का स्वरूप पूर्णतः भिन्न है और अब उस को कविताओं की परिभाषा 
तथा सारो मान्यतायें ही बदल चुकी है। कवि ने स्ययं लिखा है कि-- 
लेकिन प्यारे नीद के ब।दल 
लाल सबेरा हाते होत 
सब होने लगते हे ओम (नींद के बादल) 
केदार की भाषा-शेली बड़ी सरल ओर सुबोध है। वे मुक्त छुंद के 
अंदाज में कविता लिखना अधिक पसंद करते हैं ओर उनकी अधिकतर 
रचनायें उसी प्रकार की हैं। उनको भाषा तो साधारण दनिक बोल चाल 
जेसी ही भाषा हे। वे संस्कृत के बोकीले और बनाव्रटी शब्दों का प्रयोग 
बिल्कुल नही करते हैं। संस्क्रत के प्रचलित शब्द हा उनकी भाषा में 
पाये जाते हैं । दूसरो ओर उन्होने अग्रेनी भाषा के तमाम शब्द जो 
आम व्यवहार मे तथा बोलचाल में आ गये हैं, इस्तेताल किये हैं, 
उदावरण के लिये--टाइम, ट न, डान्स, मेल, लाकरेट, आदि । केदार 
की भाषा को सबसे बड़ी खूबी यह है कि उन्होंने बुन्देलखन्ड तथा बांदा 
के आसपास के म्ामीण इलाकों को, जहां उनका सारा जीवन बीता 
है, साधारण बोलचाल की भाषा के तमाम भावपूर्ण, मधुर और 
सुन्दर शब्दों का प्रयोग अपनी रचनाओं में किया दे । उदाहरण के 
लिये--पोखर, साइत, कुसाइत, मुरंठा, डाॉँगर, पस'ना चुचुआत है, 
ओगी, दरकी गोरसी, अरोती, कुनबा, चौपारी, कोड़ा अर।दि । 
केदार कवि सम्मेलनों को आवश्यक मानते हैं क्‍्याकि “उन से 
साहित्य को अभिरुचि बनतो है और जनता में साउित्य की पेठ होती है । 
गरीब अपद जनता भी लाभ उठा लेती है।” वे चाहते हैं कवि 
सम्मेलन ठीक तरह से संचालित हों । वे स्वयं कवि सम्मेलनों में बहुत 
कम गये हैं, किन्तु जब कोई पूछता हे तब संकोच नहीं करते हैं। उनकी 
मदहत्वाकांत्ा है कि “वे उत्तम से उत्तम जनवादी कवितायें लिखें ४? 
केदार न केवल आज बल्कि आगामी कल के भी कवि हैं । 
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शील 














न्गाज के यथा्थवादी और तीव्र जोवन संघर्षों में साहित्य केवल 
सानसिक या कांट्पनिक संघ ही नहीं रह गया है, बल्कि जोभन को 
रचना करने और शूली की सेज पर मुस्कराने वालों का रचनात्मक संघर्ष 
चने अया हट हर 


श्रो शीत, 

दारा-- 'लयापथ” कार्यालय 
३१४, वल्लभभाई पटेल रोड, 
बम्बर, ४ 


अपनी रचनाओं में क्रांति और विद्रोह को स्वर प्रद्यन करने वाले 
ओर साथ ही अपने जीवन में उसे व्योहार में लाने वाले हिन्दी के 
विख्यात प्रगतिशील कवि श्री शील उन साहित्यकारों में से एऋ हैं 
जिन्होंने अपनी जिन्दगी ओर लेखनी, दोनो ही शोषित-पीड़ित जन-जन 
को मुक्ति और सुखी-सुनहरे भविष्य के निर्माण के लिये समपित कर दी 
है| उन्होंने संघर्षों के आगे अपने सीने को रोप कर छुन्दों की रचना 
को है । शील नये युग और नयी कविता के कुशल गायक और 
निर्माता हैं। 

शोल, जिनका वास्तविक नाम मन्नूलाल शर्मा है, का जन्म सम्बत्‌ 
१६७२ में भाद्रपद की बहुला चोथ, रजिवार के दिन गोधूल बेला में 
हुआ था । वे आग पर तपे हुये खरे सोने की भांति अपने जीवन के 
३७ वध पार कर चुके हैं। उनका जन्म स्थान उत्तर प्रदेश के विख्यात 
ओद्योगिक केन्द्र कानपुर जिले में स्थित पाली नामक गांव है जहां 
उनके पिता स्व्र० पं० शिवनन्दन प्रसाद त्रिपाठी अपने पंतक व्यवसाय 
के अनुसार पंडिताई और पुरोहिती करने के अ्रतिरिक्त खेती भी किया 
करते थे । कान्यकुब्ज ब्राम्हरणा परिवारों में प्राचीन काल से हो पूजा 
पाठ तथा पुरोहिती करना मुख्य पेशा रद्दा हैं। शील के पूबजों का भी 
मुख्य कारये यही था। किन्तु बाद में खेती बारो करना भी उनके परिंवार 
का एक व्यवसाय बन गया । शील के पिता एक मेहनती किसान थे। 
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किसान का बेटा होन। शोल के लिये वरदान ओर अभिशाप दोनों 
हो सिद्ध हुआ | वरदान इस्र अर्थ में कि घोर अभावपूण जोवन को 
विषमता तथा यातनाओं को मेलकर वे क्रान्तिकारों बने ओर अभिशाप 
इस अर्थ में कि लाखों अमभामे किप्तान बेटों की भांति वे जोवन विकास 
के वांछनोीय साधनों से वंचित रहे । शाल के पिता का शायद यही 
अनुमान था कि पुरखो की भांति उनका बेटा भी आमे चलकर पंडिताई 
करेगा, इसलिये उन्होंने आरम्भ से द्वी उन्हें संस्कृत पढ़ाना शुरू किया 4 
संस्कृत के पाठ रटने के लिये शोल को अपने ग्रुह्ठ और पिता के जिन 
डंडों और लात-घूत्ों को महना पड़ता था वे उन्हें आज तक याद हैं। 
शील ने उच्च शिक्षा के नाम पर कभी किसी पाठयाला में करम नहीं 
रखा, यहाँ तक कि वे कभी मिडिल पा को उपाधि भी न ग्रहण कर 
सके । उन्हें संत्कृत के अतिरिक्त कंत्रल हिन्द का ही ज्ञान करा दिया 
गया था । डिन्‍्तु शील ने न तो पंडिताई ही को और न शोषण के 
जुये को अपने कन्वों पर रखकर उन्होंने अपनी ज़िन्दगी को खेत 
ओर घर की सीमाओं में बन्दो बनाकर रखा। वे तो जन्म से ही एक 
कवि ओर क्रान्तिझ्वारी के रूप में पेंदा हुए थे । 

गांव के घूल भरे वातावरण में शील का बचपन बोता। जेसे- जसे 
वे बड़े होते जाते उन की समझ ओर नजर फैलती जाती + उत्तप्त दोपहरी 
में शरोर के रक्त की पसीना बना कर खेत में अपने प्राण खपाते हुए 
पोड़ित किसान ओर उप्तके मरियल बलों को देखकर तथा दूसरो ओर 
जमीदारों को हवेली में होने वाले रासरंग को देखकर ओर साथ ही 
जमीदार के लठैतों और कारिन्दों को लगान वसूली के नाम पर निधेन 
असहाय किसानों के घर का सारा सामान कुड़क करते ओर उसे मुर्गा 
चना कर पीठ पर मनों का बोमक लाद कर हंटर मारते देखकर या कभी 
गांव बादर किसी क्रुरमुट में किसो ग्रामीण बाला कौ जमीदार के छोटे 
बेटे द्वारा सतीत्व हरण करते समय चीत्कार सुनकर, शील का कोमल हृदय 
प्रतिहिंसा और विद्रोह को भावना से जल उठता । आगे जेसे-जेसे उन्हें 
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जीवन संघर्षों में पड़कर कष्टों और यातनाओं को मैललना पड़ा देसे ही 
बसे उनके हृदय का यह असन्तोष तीत्रतर होता गया । 

शील बचपन से ही विद्रोह्दो और उश्र विचारों के व्यक्ति थे । उनके 
जाोवन का अब तब का इक्तिस एक क्रांतिडारों के कओर संघर्षों का 
रोमांचकारी इतिहास है । जो व्यक्ति तेरह वर्ष की आयु में हो देश-सेवा 
का व्रत लेकर घर से निकल फ्डा हो और गांधीबाबा की पुकार पर 
घरना देकर ओर सत्याग्रह करके जेल चला गया हो, उसके क्रांतिकारी 
स्वरूप का सहज ही अनुमान लगाया जा सकता है। देश को पराधीनता 
की बेडियों से मुक्त कराने के लिए शील आतंकवादी भी बने । आतंकवादी 
कार्यों के सिलसिले में पुलिस के साथ उनका लुका-छिपी का खेल वर्षों 
तक चलता रहा। पुलिस को पकड़ से बचने के लिए उन्हें एक बार 
एक दुमं जिले मकान की छुत से कूदना पड़ा था गित्रकी बजह से उनका 
बायाँ पर, जिसकी हड्डी टूट गई थी, आज भी लँगड़ाता है। फिर भी 
पुलिस उन्हें पान सको। वे फ़रर घोषित किए गए । उसी द्वालत में 
इधर-उघर भटकते हुए वे जयपुर पहुँचे । वहां एक पाठशाला में संक्ृत 
अध्यापक हो गए | यहा पर उनका नाम “शील” पड़ गया । इसी नाम 
से वे जयपुर से अपनी कवितायें इधर-उपर प्रकाशनाथ भेजते रहते । 

जयपुर से लौटकर शील कांग्रेस के सक्रिय कार्यकतो बन गये। उन 
का काये क्षेत्र बांदा (उत्तर प्रदेश) था। कई वर्षो तक वे बांदा कांग्रेस 
कमेटी के मंत्री रहे | बांदा से वे कानपुर चले आए और वह्दां काये शुर् 
किया । वे कई बार जेल गए । कांग्रेव के कायकर्ता के रूप में वे अन्तिम 
बार सन्‌ १६४१ में भांधी जौ के व्यक्तिगत सत्याप्रह श्रान्दोलन में जेल 
गए । इन्हीं दिनों कांग्रेत के भीतर उनका 3ग्रवामपत्ती विचार 
धारा के व्यक्तियों तथ। नेताओं से निकट सम्पक और सद्दानुभूति बढ़ गई। 
साथ दी कानपुर में रह कर कानपुर के मजदुर जीवन का निकट से प्रत्यक्ष 
अध्ययन करने का भी उन्हें श्रवतर मिला। वे तो स्वभावतः: क्रांतिकारी 
थे ही । फलत: शोल कम्यूनिस्ट बन गए । 
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कम्यूनिस्ट बनते ही शील का जेल जाने का ताँता बढ़ गया। पिछले 
छः वर्षों में शील चार बार जेल में टंसे गये | श्र यद्द उल्ले खनीय दे 
कि अंग्रेज साक्षाज्यवादी शासकों ने उन्हें जेल में टू स कर उनको पत्नी 
तथा एक मात्र लाइली सनन्‍्तान पुत्री को सदा के लिये उनसे अलग कर 
दिया और शील अपनी पत्नी तथा पुत्री के अन्तिम बार दूशेन भी न 
कर सके । और बाद में कांग्रेसी प्‌ जीवादी शासकों ने उन्हें पुनः जेल में 
टेस कर उनके पिता को भी सदा के लिये उनसे छीन लिया ओर बत्रीमार 
पिता के अन्तिम दशन के लिये उन्हें पेरोल पर भी नहीं छोड़ा । किन्तु 
चाहे अंग्रेज शासक हों या कांग्रेसी शासक, उनकी पुलिस, लाठी, जेल 
उन्हें कभी पीछे नहीं हटा सके, उनके साहस और लगन को न तोड़ सके । 
शौल ने कभौ तो कानपुर की खड़क पर मजदूरों के जलूस का नेतृत्व करके 
लाठियों को भौछार सही और सिर फुड़वाया, और कभो कलकते में 
जनता से खचाखच भरे हुये भवन में पुलिस को संगीनों के साये में क्रांति 
की ललकार लगाई, और कभी शिवगढ़ के किसान सत्याग्रहियों को खभा 
में पुलिस की बन्दूकों और लाठियों के घेरे में रह कर सरकार का तख्ता 
उलटने का श्रावाइन किया, भौर कभी अपने गांव पाली में जालिम 
जमींदारों के अत्याचारों के खिलाफ ग्रामीणों को संगठित करने में लटेतों 
ओर गुंडों को मार सही । कई बार शील को द्वत्या कराने के भी 
दुष्प्रयत्न किये गये । 

राजनीतिक आन्दोलनों की यातनाओं के अतिरिक्त शील को अपने 
जीवन में अरब तक घोर आर्थिक यातनायें और संघर्ष भी मेलने पड़े हैं । 
इलाहाबाद, कानपुर, लखनऊ, कलकत्ता, जबलपुर, बम्बई, न मालूम 
कहाँ-कहाँ शील भटके ओर पेट के लिये न मालूम क्या-क्या किया । 
कभी प्रेस में नोकरी की, कभी कोयले की दूकान खोली, कभी रिक्शा 
चलवाया, और कभी किसी नुमायश में चाय--बिस्कुट को दुकान खोलो । 
ओर आज उनके जीवन की आर्थिक समस्या ही उन्हें घसीट कर बम्बई 
ले गई है जहाँ केवल कुछ रुपयों के लिए उन्हें कुछ फिल्मों में अपनी शक्ल 
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भो बेचनी पढ़ी है । 

शील ने सदेव एक निश्चित उद्दे श्य को पूर्ति के लिए साहित्य को 
एक प्रबल अस्त्र मान कर उसकी रचना की हैं। उन्होंने बहुत कम उम्र से 
कविता लिखना शुरू किया था जब उन्हें स्वयं यह ज्ञान न था कि वाहतव 
में कवि ओर कविता क्‍या वस्तु है । उनकी प्रथम कविता का रचना काल 
सन्‌ १६३० हे ओर सबसे पहली बार सनेही जी के “खुकवि? (कानपुर) 
ने सन्‌ १६३४, ३४५ में शोल को कविता प्रकाशित की थी । 

बचपन में हो कविता लिखना शुरू करने के बाद शील के तरुण कवि 
ने एक बार प्रबल अंगड़ाई ली और फिर वह प्रशस्त बन कर प्रगति पथ 
पर एक पग आगे बढ़ा ओर आज वह उदय पथ का राही है । अग्रब तक 
शील के तीन प्रमुख कविता संग्रह हमारे सामने आ चुके हैं : “अंगड़ाई”? 
सन्‌ १६४४ में, “एक पग”? सन्‌ १६४६ में ओर “उदय पथ” सन्‌ 
१६५३ में । इनके पूव शील की स्व प्रथम कविता पुस्तक “चर्खाशाला” 
के नाम से प्रकाशित हुई थी जब कि वे बांदा में कांग्रेत कार्यकर्ता थे । 
इन पुस्तकों के अतिरिक्त शील की कहानियों ओर स्क्रेचों का एक संग्रह 
“अथे पिशाच”? क्े नाम से प्रकाशित हो चुका है। शोल के अप्रकाशित 
ग्रन्थों में “जीवन पवे” एक विस्तृत कविता, “नवमी” ओर “नये 
निशान” दो उपन्यास, “तीन दिन” एक नाटक ओर दो अन्य कविता 
सग्रह भी हैं। उनका “तीन दिन” नाटक प्रथ्वी थिएटर (बअम्वई) 
अभिनय के लिये खरीद चुका हे। शील ने अपने साहित्यिक निबन्धरों 
और लेखों का भी एक संग्रह तंयार किया है । 

शील की विचारधारा और दृष्टिकोण ठोस माक्सवादी है। उन्होंने 
लिखा है कि--“मैं कम्यूनिज्म को भावी संसार का भविष्य मानता हूँ। 
इसी लिये शोषण विहोन जीवन को रचना के लिये संघर्षा में लीन हूँ । 
कम्यूनिज्म मानव जीवन के विक्रास को वह व्यत्रस्था है जिसमें श्रम ओर 
समाज के प्रगति की प्रणाली नित नये रूपों में विकसित द्वोती रद्देगी ७” 

यही वह पुष्ट विचारधारा है जिसने शील के व्यक्तित्व और छृतित्व 
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दोनों का निर्भाण किया है। साहित्य तथा काव्य के प्रति भी शील के 
विचार भौतिकवादी तथा माक्संवादी है। उन्होंने लिखा है : “साद्वित्य को 
मैं प्रचार मानता हूँ। सभी साहित्य किसी न किसी विचारधारा का 
प्रतिपादन करता है। सत्य और कल्पना के सामन्जस्य से जो साहित्य 
रचा जाता है वही प्रगतिशील और कल्प्राणकारी होता है । साद्ित्य एक 
अजय शक्ति है ।? कविता का कर्तव्य ओर मान शील ने यह निधोरित 
किया है कि, “वह आदमी को चक्र प्रवतेत के लिये उन्प्रुत्र कर दे और 
उसे जागरूक बना र निर्दिष्ट दिशा की ओर बढ़ने की प्रेरणा दे ।?” 
शील की यह विचारधारा उतरोत्तर विकसित हुई है। उनके तीनों 
कविता संग्रहों में वह दद, दढ़तर और दृदतम बनती गई हैं। शील ने 
अपने प्रथम कविता संग्रह “अंगड़ाई” में 'अपनो बात” में एक लम्बा 
वक्व्य देते हुए कहा था ; “कप्रि समाज का प्राणी है, अंग है। उसको 
वाणी राजनेतिक शक्कि का उद्बोधन है । सामाजिक विषमता और उससे 
उत्पन्न समस्याओं का चित्रण तथा हल कवि का जीवन है । कवि जनमत 
तेयार करता है, विचार देता है, शक्ति देता है, कर्म पथ को ओर चलने 
के लिये समाज को प्रेरित करता है, पथ प्रशत्थ बनाता है। ,.कवि की 
कला व्यक्तिगत राग-द्वंपो की अनुभूति की ही अभिव्यक्ति है, जो जीवन 
की उपादेयता को कलात्मक स्ररूप दे कलाकार को जीवन की अपिव्यंजना 
करने के लिये वाध्य कर देती है । जीवन विहोन कला का कोई आस्तित्व 
नहीं । “समाज का कल्याण ही कला को अमरता है।”” ओर अब 
“उदय पथ” में शील ने लिखा है कि--“आज के यथाथवादी और तीव्र 
जीवन संघर्षों में साहित्य केवल मानसिक या काल्पनिक संघषे ही नहीं 
रह गया है, बल्कि जीवन को रचना करने और शूली की सेज पर 
मुस्कराने वालों का रचनात्मक संघषे बन गया है 7” तभी शील उन बहके 
हुये प्रगतिवादी साहित्यकारों को भर्त्सना करते हैं जो केवल अध्ययन के 
बल पर, समाज को तह तक बिना घुसे प्रगतिशील साहित्य को रचना 
करते हैं। शील का कहना है कि--“रोटी और प्रेम के राग बिना सातक्षात 
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के नहीं गाये जाते ।” (अंगड़ाई पृष्ट 5) शील ने चूंकि सं कितान और 
मजदूरों के जीवन में घुस कर उस का नग्न स्उरूय देखा दे ओर उन्होंने 
खुद अपनी पोठ पर संकर्षों तथा आफतों को केला है, इसीलिए इमें 
उनके साहित्य में एक स्वस्थ, प्रो और छुलके हुए प्रगति शील कवि का 
स्वरूप देखने को मिलता है । 

शील निराला को हिन्दी का सबपे अच्छा कत्रि मानते है, क्‍यों 
कि--“निराला ने अपने काव्य में उन टिपिऋल पात्नों की रचना को है 
जो सामाजिक जोवन को श्रनुप्राणित करते हैं और विद्रोह को आग 
घधकाते हैं |”? 

शील जनवादी और एक अदूट विश्वासी कबि है। उनके कवि 
विकास की तोन स्पष्ट मंजिलें दिखाई देतो हैं। पदत्ती वद्द जिधमें वे एक 
किसान की भांति अपने खेत, हल, बेल और गांव की महिमा तथा अपने 
प्यार को गाते थे । तब कवि के हृदय में उम्र राष्ट्रीयवा का पनपना शुरू 
हुआ था । अपनी दूसरी मंजिल में पहुँच कर कवि ने समाज के शोषित- 
पीड़ित समुदाय के दुख-देन्‍्य को देखा तथा उनकझ्रे प्रति अपनो सहानुभूति 
ओर समाज के वेषभ्य को चित्रित्र करना शुरू किया । ओर इसो समय 
कवि के विकास को तीसरी मंजिल आ पहुँची, जब वह वेषम्य को भिटाने 
के लिये कटिबद्ध हो गया, क्रांति की ललकार लगाने लगा, सबद्वारा को 
संगठन और जागृति का संदेश देने लगा । शील का कवि घोर संवेदन- 
शील है । उस्त को अनुभूति सदेव परान्तः की शोर रद्दी है। वद्द कभी 
कभी अहम्‌ के घेरे में बन्द नद्ों रह! । उसने सदा समाज को दी देखा दै, 
और उसी का चित्र उतारा है। हां, दृष्टिकोण उसका अपना है, विचार 
उसके अपने हैं । 

शील की दृष्ठ का विश्तार बड़ा व्यापक है। वह समाजञ्ञ के निम्न« 
तम स्तर तक पहुँचती है और ऊंचे स्तर को गिराने कौ बात करती हे । 
शुरू शुरू में शील खेत में हल चलाते हुए एक किसान की भांति बैल 
द्वांकते हुए गा उठे थे : ४तक-तक) तक-तक बेल” 
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तब वे चित्र उतारते थे: पी फटी मुंग भी बोल 'उठे। हलबेल 
लिए जाते किसान | फिर वे “दीन हीन किसान हैं हम” 
कह कर किसान को महिमा गा उठते 
हे विश्व प्राणदाता किसान, हे अ्रष्ठ लोक त्राता किसान 
तुम सरल हृदय, तुम शांति मूर्ति, तुम निरत श्रमी, तुम तपःपुत 
तुम शस्य रष्टि क निमोता; व्यापार जगत के बल अकूत 
मानव समाज के स्वाभिमान 
ओर फिर कभी वे गांव की मोपड़ी में चक्की पीसती हुई दुखिया 
नारो का, या भूख पमिठाने के लिए साला बींनने पर चारो के अपराध 
में पकड़े गए एक निधन कंगाल का, या जमीदार की लड़की को भूलते 
देख रघुआ को मचलती हुई रवथिया का, या घास काटते हुए किसी घरियारे 
का, या जमीदार के खेत में बेगार में पास डालती हुई अधे-नग्न श्रामीण 
षोडशी का, या खेत की मेड पर गाते हुए किसो किसान के किशोर का, 
या खेत में काम करते हुए किसान के लिये सर पर छाटी गठरों म 
पनेथी-साग लेकर आती हुई किसान की स्त्री का चित्र उतारते। शोल 
की इस प्रकार की सभी कवितायें इतनी मार्मिक और यथाथवादी है कि वे 
हमारी कल्पनानशक्कि को सहज में ही पकड़: कर हमे भी क्षण भर के 
लिये उसी हृष-विषादपू्ण वातावरण में पहुँचा देती है।शील को 
कविताओं मे जिन्दगी छलछलातो है, उनसे एक वातावरण्फ बनता है । 
उनकी सबसे बड़ी खूबी यहू हैं कि वे अपनी रचनाओं द्वारा पाठक या 
श्रोता के हृदय में स्वतः एक असंतोष ओर विद्रोह की भावना उभार 
देते हैं ओर हमारा मन जमोदारों तथा शोषको के विरुद्ध गहरी घृणा 
से भर जाता हे । 
शील ने सदेव ही धरती, मानव और जिन्दगी के राग गाये है। 
उन्हें अपने देश से, देश को भूमि ओर करोड़ों नर नारियों से गहरा प्यार 
है ओर वे यहां एक नया संसार बसाने के लिए भी कटिबद्ध हैं। तभी तो 
उन्होंने “आदमी के गीत” मे लिखा है : 
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थे 
के 
हे 


देश हमारा, धरती अपनी, हम धरती के ज्ञाल 
नया संसार बसायेगें, नया इन्सान बनायेंगे (उदयपथ) 
शील ने जिन्दगी को परिभाषा संघ के रूप में ही की है। जुकार 
व्यक्ति ही उनके लिये उपास्य दे। संघषद्दीन जिन्दगी का उनके लिए 
कोई महत्व नही है । देखिये जिन्दगी की परिभाषा उन्होंने कितने महान 
स्‍्वरों में की है :- 
युग के भीषण गतिरोधों में फूट पड़ी निर्भर सी भर भर 
श्रम को सोना रही बनाती दहते अेगारों में तप कर 
फोज, खान, मिल, कालेजों में सुन्द्रतर भविष्य सी उज्ज्वल 
कवि के गीतों में जनता के जागे हुये मनोरथ का बल 
पानी सी प्रिय, स्वच्छु आग सी, निमल क्रान्ति पव सी पावन 
हँंसती हुई कृषक बाला सी, उगते खेतों सी मनभावन 
खिलती हुई कली सी पुलकित, उड़ते हुए भ्रमर सी चंचल 
नयी दृष्टि के पृष्ठ खोल कर लाई नह जिन्दगी हलचल 
(उदयपथ ) 
शील ने जिन्दगी के तमाम रूप देखे हैं। समाज भोर प्रकृति की 
प्रत्येक मुस्कराती हुई, आगे बढ़ती हुई वस्तु में उन्होंने प्राणों के दर्शन 
क्ये हैं। तभी उन्होंने जिन्दगों के यह सफल चित्र उतारे हैं। 
शील रढ़ियों श्रोर अन्ध विश्वासों में एक क्षण के लिये भी बंधे 
नही रह सके । धर्म को उन्होंने सदेव शोषण का अस्त्र माना । उन्हें 
प्राचीनता से किसी प्रकार का मोह नहीं है । वे नवीनता के पुजारी हैं। 
उन्होंने सत्य के दशेन मानव के जीवन में द्वी किये हैं और साफ 
लिखा दे :- 
पृजा-अचेन ओर पुजापा दोजख में तुकको ले जाता 
मन्दिर-मस्जिद की छाया ले पुजीवादी काल चबाता 
अथवा--कद्दा वेद ने धमेश्रष्ट है, श्रुति ने खीज दिखाई 
इन दोनों से दूर दूर जा, मैंने निज निधि पाई 


( २६ ) 


मंदिर भूला, मस्जिद भूली, भूली मदर पिपासा 
किन्तु न भूली मुके जगत की मरघट सी अ्रभिलाषा[ 
अरे बावले सत्य कहां है कानों में टकराया 
नर के रक्त मांस पर नर ने श्रपना महल बनाया 
(अंगड़ाई) 
अथवा-मजहब धर्म समेट न पाये लिखे जिन्दगी भर स्वर्णात्षर 
सदा ब्याज बन रहे कसकते योगी, यती, पीर, पंगम्बर 
(उदयपथ) 
तभी शील ने उन लोगों की कठोर भर्व्सना की है जो धर्म के 
आउम्बरों में बंधे हैं शोर कहा हे :--- 
तुम कद्दते द्वोकरूं कल्पना, पूजू मानव से पत्थर 
तुम कद्दते हो करूं साधन( द्ोते साधक के ईश्वर 
पर हम हैं इन्सान हमारी दुनियां दूध-पूत वाली 
रक्त-स्वेद के दिये जलाकर मना चुके हम दीवाली 
हम धरती के पूत, हमारी धरती स्वर्गों की सृष्टा 
हम अनादि, हम सगुण तत्वमसि, दम नवज्ञीवन के दृष्टा 
इसोलिए शील को भाग्य पर भरोसा नहीं है, बल्कि बाहुओं की 
शक्ति पर है। वे भाग्यवादी नहीं हैं, क्योंकि संघघ और क्रांति का भाग्य 
दुश्मन है। उन्होंने लिखा है: 
जल रहां रक्त की ज्वाला में कंकाल विषभता का विषाद 
संघ क्रांति की धरती से कर चुका >पत्नायन भांग्यवाद 
रख चुकी अशोषित मानवता नूतन भविष्य की ओर चरण 
जनरव के चित्र उतार रहा कतरि कुल की वणी का निनाद 
(उद्यपथ) 
शील चारों ओर प्रगति के दशेन करते हैं। वे देख रद्दे हैं कि आज 
का सवहारा मानव सबल-संगठित द्वोइर उठ खड़ा हुआ है | देश जाग रहे 
हैं। जातियां उठ रहीं हैं । सभी मुक्ति पथ पर बढ़ रहे हैं। यह प्रगति. 


(५ १० ) 


का य॒ग है, बन्धनों से छुटकारा पाकर नया निमोण करने का युग है। 
तभी शील ने लिखा है :--- 
उठ रहा मनुष्य क्रांति जन्म ले रही 
अधकार है सिसट सिसट सिसक रहा 
जाग रहे देश जातियां उभर रहीं 
लोकतंत्र हे विकल विकास के लिए 
अथवा-श्रृंखला-निय॑त्रण तोड़ चुके, हम छोड़ चुके जजेर पद्धति 
हम प्रगतिशील, हस परिवतेक, है कोन रोक सकता द्र|.तगति 
भोतिक तथ्यों को समक सजग हो डठी सबहारा समष्टि 
हम ध्वस्त रूढ़ि कर चुके, चले रचने अनियंत्रित नई सृष्टि 
(अंगड़ाई) 
अथवा-कल का स्वप्न आज सम्मुख है करने को युग की अग॒वानी 
उठा एशिया, यारप जागा, सजग हुआ हर हिन्दुस्तानी 
देश-देश में जन्म ले चुकी नई जिन्दगी, नई जवानी 
(उद्यपथ ) 
कवि के जीदन से शब वह अवस्था पार हो चुकी है जब वह केवल 
वे षम्य को ही चित्रित बरके हर एक से यह कहा करता था कि:-+- 
सदियों की सोई चिनगारी चलो आज हम तुम धधकादें 
अन्तट्न्द्रों को भट्टी से जग में भीपण आग लगा दें 
अथवा-पहिन अनल लपटो की माला मंहा मृत्युका साज सजाओ 
मेरे कुठित भीषण स्वर में तुम भी आज भेरवी गाओ 
अथवा-शोपषित से बलिदान कह रहे अपना भार संभालो 
क्र्र विपमता अब न रहेगी ज्ञाल ध्वजा फहरा लो 
(अंगड़ाई) 
किन्तु अ्रब कवि स्वयं देख रहा है कि उसकी यह सारी कामनायें 
पूरी हो चली हैं। आज शोषित जनता चल पड़ी है। इस लिये श्रब तो 
उसके साथ-साथ चलना है, उसे संगठन और बल देना है, समाज के 


[ हत | 


नवनिमोण में हाथ बटाना है। अब केवल ललकार लगाने का समग्र 
ही है । अब तो करने का समय आ गया है । प्रगति और विक्रास की 
यह दूसरी मंजिल है, क्‍योंकि शील कहते हैं;--- 
हो रही सजग चेतना शक्ति, खा रहा गगन में अंधकार 
चज रहा उध्बेंगामी मानव करता निमोणों का प्रसार 
(एक पग) 
शील तो वह पथिक हैं जिन से “राह हारी में न हारा”?(एक पग) 
तभी उन्हें किसी प्रकार के समकौते और समपग्ा पर विश्वास नहीं है । 
देश का राष्ट्रीय नेता मंडली जब आजादो के लिए ब्रिटिश साम्राज्यवाद 
से समझते को बात करती थीं, तब शील खीज कर कह उठते थे:-- 
सीपियो को सम्पदा को धिन्धु कब पहचान पाया 
ठोकरें खाते हुए को कच्र हिमालय ने उठाया 
निमरों में ज्वार कब, कब कूप में आया बबंडर 
आश चातक की लगी है प्यास हेमरु की बुकानी 
ऊसरों को खोद कर ही है धरा उबर बनानी (एक पग) 
और जब देश में पस्तहिम्मती तथा निराशा का वातावरण दा 
गया, तब शील अपने कवि से कद्द उठे; -- 
मेरे दीपक जल्नते रहना जब तक रात रहे 
जब तक सूरज नयन न खोले, 
खिल कर कमल न मुख से बोले 
तब तक मेरे उर के दीपक चौमुख ज्योति बहे. (एक पग) 
क्योंकि तब भी शील को खँडहर से माँवता हुआ सबेरा दिखाई 
देता थां--- 


खंडहर से खड़ा सबेरा चुपके से ताक रहा है 
महलों को कुत्सित काया मन ही मन आंक रहा है 
तभी शील को बल मिलता, आशा बंधतो और वे गा उठतेः-- 


हे सही ध्रुव ध्येय मेरा, लक्ष्य पर मैं जा रहा हूँ 
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रात्रि का भय है न मुझको, में प्रभाती गा रहा हूँ 
था रही ऊषा तिमिर के बन्धनों की तोड़ कारा 
प्बतों पर नृत्य करती खोल किरणों का पिदारा (एक पग) 
इसी लिये शील अपने गीतों में क्रांति का आवादह्नन करते और 
कहते : ««- 
गीतों की धरती पर नाचो उन्‍्चास पवन बरसों सावन 
इतिद्दास समय की छाती पर लिख रहा सुघर पुलकित अक्तर 
कर रहा आदमी साफ दाखता से दुनिया की नई डगर 
(उद्यपथ ) 
फिर वे अन्य कवियों और लेखकों से भी कहते कि --- ह 
साथियों द्दोश में हो 
वक्त आराम का नहीं 
कलम की नोक से अबाम के फफोलों को कुरेदो 
लहू को गम करो (उदय पथ) 
क्योंकि यद्यपि देश को अंग्रेजी शासन से छुटकारा मिल गया है, 
फिर भी जनता आजाद नहीं है। आजादो के बाद देश को जो हालत 
हुई दे उसने शोल के विद्रोही कवि को ओर भी अधिक उकसाया है, औ 
तब वे यह लिखने के लिए विवश हुये हैं किः--- 
पर यद्द प्यारा देश हमारा लूट घुस शोषण का मारा 
खून चूसने वाली जोंके अभी यहाँ करती पौबारा 
शासन उनका, राशन उनका, कानूनों पर आखन उनका 
गांव, गली, शहरों, नगरों को जकड़े हैं बटमार 
अथवा-मुफ्तखोर महलों में हंसते हम जीनें के लिये तरसते 
मिट्टी पानी बिके मगर धुम मेहनत अपनी बेंच न खकते 
ऐसा है यद्द राज तिरंगा अड़ियल गधे नहायें गंगा 
शासन क्यों न बदल दें जिसमें रहे आदमी भूखा नंगा 
अथवा-गोरे तन नीली पुतली में उतर गये काले तन वाले 
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और तभी शौल पूण विश्वास से कहते हैं किः--- 
छल का राज न चल पायेगा, जल का दिया न जल पायगा 
फ्योकि--लड़ रहा मजदूर बाजी हाथ हे 
चक्त की आवाज अपने साथ दौ 
और तब शील अपने कवि से कहते हैंः-- 
तूफानों की तरह मचल कर चलना है तो चल 
अंग।रों की तरह ददक कर जलना है तो जल (उदय पथ) 
क्योंकि--विश्व में पहली पहली बार 
सभ्यता पशुता को संहार 
कर रही नव संर्क्रृतियां एक 
मनुज को सबल सुकृतियां एक 
शांति के घुघरू बोल रहे 
गीत बढ़ घूंघट खोल रहे 
किरण परियों की चली बरात 
सत्य की साक्षी कबि को बात (उदग पथ) 
यही शील < प्रशत्त कवि का मुख्य स्वरूप और परिचय है, जो 
आज शाण्ति को रक्षा और शोषण-बिषमता के पूर्ण विनाश में संलग्न है । 
इतन सब होते हुए भी शील में श्रब एक दोष दृष्टिगत होमे लगा 
है और वह यद्द कि उनकी भावानिव्यंजना तथा भाषा में क्लिष्ठता 
और जटिलता आने लगी है। “अंगड़ाई”” में शील की भावा- 
भिव्यक्ति और भाषा दोनों ही सरल, सादोी और सीधो थी । “एक पग”” 
में वह कुछ दुरुद् बनने लगी । भोर अब “उदयपय” में उसकी जटिलता 
काफी बढ़ गई है । कभी कभी थे अपने भाव पहेलियों को भाषा में व्यक्त 
करते हैं, उदाहरण के लिये--- 
दूध की झाग, दूब के बोल । गभे में बच्चे आंखें खोल 
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विश्व की शोभा चीन नवीन, जल भरे बादल भरते मीज़ 
अथवा--दुमद हाथी, ठगिनी चाल, लाई चालों में भूचाल 
हाथो भूमा, सांकर घूमी, तुम सबकी निकली मदू मी 
शील की इस प्रकार की भावाभिव्यक्ति यद्यपि बड़ी पेनी और अर्थ 
यू है, किन्तु वह पढ़े-लिखे बग की समझ के लिये हे, सवंसाधारण या 
अपड़ जनता के लिए कठिन और जटिल है | इसी प्रकार उनको भाषा में 
भरी संस्कृत के किलष्ट शब्दों का प्रयोग उत्तरोत्तर बढ़ता जा रहा है। कभी 
कमी वे उद्‌ू -फारसी के भी भारी भरकम शब्द प्रयोग कर जाते हैं। 
उनकी भाषा में एक किसान और मजदूर की भाषा जेसी सरलता, सादगी 
ओर मधुरता नहीं हैं । उसमें साहित्यिक सौष्ठव की रक्षा का ध्यान अविक 
प्रतीत द्वोता है । 
शील जनता के कवि है। मजदूर-किसानों के कवि हैं। उन्ही से 
उन्हें प्रेरणा मिलती है ओर उन्दीं के लिए वे लिखते भी हैं। इस लिए 
उन्हें भाषा तथा भावाजिव्यक्ति के प्राति अधिक सजग रहने को 
आवश्यकता हैं । 


( ३९ ) 

















“जोवन और जगत की जो भी थोड़ी तत्व कतुयें मेरी आत्मा में 
सत्य और सुन्दर रूप में भरा सकी हैं , मेंने उन्हें ही मूथ कर गाया है। 
लेकिन अपनी जीवन भर कौ प्राप्ति का यथायथ रूप ही मेरे गीतों में 
नहीं है, जैसा कि फ्ोटोप्राफर को तस्वीर में हुआ करता है |” 


हँसकुमार तिवारी, 
मानसरोवर, 


गया (बिहार) 


नयी पोढ़ी के प्रशस्त कवियों के समुदाय को बलवान बनाने में 
बिद्दार राज्य ने जो योग दिया है उसके एक प्रतिनिधि उदाहरण श्री हूंस 
कुमार तिवारी हैं जिनकी साद्ित्यिक प्रतिभा को €याति प्ररेशीय सीमाओं 
को लांच कर आज समस्त हिन्दी जगत में दूर दूर तक पहुँच चुको है । 
बिहार के नयी पीढ़ी के साहित्यकारों में आप प्रमुख हें । आप न 
केवल एक सफल कवि हैं वरन प्रसिद्ध अलोचक ओर एक कुशल 
कहानी कार भी । 

हस कुमार तितरारी का जन्म ३४ व्ये पूर्व अगस्त, १६१८ में बिद्वार 
राज्य के मानभूम जिले में पंचक्रीट राज्य नामक स्थान में एक कान्य- 
कुब्ज ब्राह्मण परिवार में हुआ था। आप के पिता स्वर्गीय पंडित 
ज्योत्ीन्द्र नाथ तिवारी खेतीबारी करते थे। आप के पूव॑ंज उत्तर प्रदेश 
के निवासी थे। हंसकुमार तिवारी का परिवार काफी बड़ा है जो सब 
अब आपके ऊपर ही आश्रित है। आपका मुख्य व्यवसाय केवल लेखन 
है किन्तु साथ में प्रकाशन का काम भी आप करते हैं। गया में, जहां 
के आप नित्रासी हैं, एक प्रकाशन संत्था 'मानसरोवर प्रकाशन” के नाम से 
स्थापित द्वे । आप बिहार राज्य दिन्दी साहित्य सम्मेलन के प्रचार 
मंत्री भी दें । 

इंसकुमार तिवारी ने सन्‌ १६३४ में लगभग १६०१७ वर्ष की आयु 
से ही साहित्य रचना आरम्भ की थी । आप की रचना सबसे पद्ली बार 
पटना से प्रकाशित द्वोने वाले पत्र “बालक” में प्रकाशित हुई थी । किन्तु 
आज कल तो आप को रचनायें नया समाज, कल्पना, अंवतिका, आजकल 
आलोचना आदि अप्रविष्ठित ओर प्रमुख पत्रों में अक्सर देखने को 
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मिला करती हैं। आज तक ञआाप कौ लगभग एक दर्जन स्वरचित पुस्तकें 
तथा अनेक अनुवादित पुस्तकें प्रकाशित हो चुकी हैं। आप को प्रकाशित 
पुस्तकों में तीन कविता संप्रहद---““रिमम्रिम?? (प्रकाशन तिथि सन्‌ १६४१) 
“नवीना” और “अनागत” (प्रकाशन तिथि सन्‌ १४४६) हैं । इसके 
अतिरिक्त एक संगीत रूपओं का संग्रह “पुनरावत्ति/” एक कद्दानी संग्रह 
“सम्तानान्तर,” एक बाल उपन्यास "बदला?! तथा “कला-संचयन,?? 
“साहित्यिका” और “साहित्यायन” चार अलोचना साहित्य की पुस्तक 
भी आपकी प्रकाशित द्वो चुकी दें। कविताशों के शभ्रतिरिक्त आपने 
गुरूयतया समालोचनायें और कहानियां अधिक लिंखी हैं। 

इंसकुमार तिवारी अब तक अपने श्रस्तित्व को कायम रखना ही 
अपने जीवन की एक मात्र अधघटनीय घटना मानते हैं। उन्हें भ्रमण 
ओर स्वाध्याय से विशेष अभिरुचि है। कवि सम्मेलनों को आप केवल 
इतना दी महत्व देते हें कि “उन से कविता को लोगों तक पहुँचाने में 
थोड़ी सहायता मिली, बस । बाकी उनसे कविता का मान और स्तर 
घटता ही गया हे ।” इसलिये वे केवल कभी कभी द्वो कवि सम्मेलनों में 
भाग लेते हैं। आप अपने ऊपर “बहुत से”? साहित्य का प्रभाव मानते हैं 
किन्तु किस साहित्य अथवा साहित्यकार का प्रभाव अधिक पड़ा है यह 
बता सकना आप के लिये कठिन प्रतीत होता है। आपकी अपनी कोई 
भी खास मदत्वाकाँक्षा नहीं हे। आपकी आर्थिक आय का कोई सुनिश्चित 
या बँधा हुआ साधन नहीं है, जो कुछ है वह आ्रकाशवृत्ति के समान है। 

आपने अपनो कविताओं के सम्बन्ध में अपने '"रिमक्रिम” कविता 
संग्रह की प्राथमिका में लिखा है कि: “जीवन और जगत की जो भी 
थोड़ी तत्व वस्तुयें मेरी झात्मा में सत्य श्र सुन्दर रूप में भा सकी हैं, मैंने 
उन्हें हो गूथ कर गाया है। लेकिन अपनी जीवन भर की भ्राप्ति का 
यथायथ रूप हो मेरे गीतों में नहीं है, जला कि फोटोग्राफर की तस्वीर 
में हुआ फरता दै /” कवि का यद कथन और स्वीकारोक्ति महत्वपूर्ण 
और विचारणीय हैं, क्योंकि इसी के द्वारा हमें कवि का वास्तविक 
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स्वरूप ज्ञात हो सकता है। हंसकुमार तिवारी का कहना है कि उन्होंने 
जीवन और जगत का जो भी ज्ञान प्राप्त किया है उसे द्वी कविंताश्रों 
के रूप में प्रगट किया है । उन्होंने स्वयं उस ज्ञान को सत्य और सुन्दर 
के विशेषण प्रदान किये हें जिस का स्वरूप हमें उनकी रचनाओं को 
पढ़ने पर ही देखने को मिल सकता है। किन्तु उनका वह सत्य और 
सुन्दर शञान उनके दिमाग से नहीं बल्कि दिल से श्रथात्‌ आत्मा से उपजा 
हे ओर वह दर प्रकार के वादों के विवाद से दूर है। उन्होंने श्रपनी 
रचनाओं के सम्बन्ध में लिखा दे कि : “में दावे के साथ इतना निवेद्न 
करता हूँ कि वतेमान काव्य जगत के वादों के विवादमय वातावरण 
से वे दूर, बहुत दूर हैं। ये किसी खास श्रेणी के लिये नहीं लिखे गये 
हैं।”? आगे चलकर उन्होंने यह भी लिखा है “कि जो दिल के बजाय 
तिफे दिमाग से सोचते दै उनके लिये विज्ञान आदि विषय हैं।”” 
हंसकुक्षर तिवारी के इन विचारों से उनके पूव कथन, अ्रर्थात्‌ 
उन्होंने सत्य और सुन्दर को ही अपनी रचनाओं में चित्रित किया है 
की सचाई ओर वास्तविकता उभर कर सामने आ जाती है। वह सत्य 
ओर सुन्दर केसा है, क्‍या है, जिसे उन्होंने दिमाग से नहीं बल्कि दिल 
से सोचा है ! ओर जो दर प्रकार के वादों के विवाद से दूर है? उनके 
यह विचार ओर उनका यद्द दृष्टिकोण श्रभिजातवर्गीय ओर प्रतिक्रिया 
बादी लेखकों के विचारों से मिलता-जुलता है | बुछु आ लेखक साहित्य 
रचना में दिल ओर दिमाग की समस्या खड़ी करके कहते हें कि साहित्य 
दिमाग से नहीं दिल से उपजता है!” उनका यह भी मत होता है कि 
“दिमाग से उपजा हुआ साहित्य कलाहीन, प्रचारात्मक, सौन्दयद्दीन 
ओर रसद्दीन होता है।” इसके विपरीत वे दिल से उत्पन्न साहित्य को 
सुन्दर और शाश्वत मानते हैं। प्रतिक्रियावादी लैखक साहित्य में 
बुद्धिवाद को मदत्व नहीं देते । हंखकुमार तिवारी ने भी यही रष्टिकोण 
अपनाया है। किन्तु यह दृष्टिकोण स्वस्थ एवं लोकोपकारी साहित्य की 
रचना के लिये अत्यन्त द्वानिकारक सिद्ध हो चुका है। प्‌ जीवादी लेखक 
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जिस वस्तु को आत्मा मानते हैं क्या उसका अस्तिस्र मस्तिष्क से परे शोर 
सर्वोपरि होता है ! 

मस्तिष्क ही मानव शरीर का वह केन्द्र स्थल है जहां से उसका 
प्र्येक कार्य संचालित होता है, जो दर प्रकार की अनुभूतियों तथा 
अनुभवों को ग्रहण करता है, और जहां से सभी विचार उपजते हैं। 
इस मस्तिष्क का अस्तित्व तभी तक होता है जब तक शरीर जीवित है। 
मृत्यु के उपरान्त मस्तिष्क की सभी क्रिया शांलता बन्द हो जाती हे । 
इसलिये वह शाश्वत नहीं है। किन्तु बुजु वा विवारक मानव शरीर 
के भीतर इस मस्तिष्क के अतिरिक्त एक अन्तरात्मा का वास मानते 
हैं और उसे शरीर तथा मस्तिष्क से अधिक महत्व प्रदान करते हैं । 
वे अन्तरात्मा को अमर एवं शाश्वत मानते ह ओर साहित्य को केवल 
अन्तरात्मा के विकास का साधन बनाते है। इस प्रकार वे शुन्य में 
विचरण करते हैं। मानव शरीर के भीतर मस्तिष्क के अतिरिक्त 
अन्तरात्मा जेसी कोई वस्तु नहीं हैं । वस्तुतः वे जिसे अन्तरात्मा कहे 
कर पुकारते हैं वह मह्तिष्ठ और उसको विभिन्न क्रियाओं का एक अंग 
है । वह सूद्म मन है| स्पष्ट है कि पू जोवादी विचारकों का यह दृष्टि- 
कोण नितांत खोखला और तत्वहीन है और उसका एक मात्र उद्देश्य 
सवसाधारण के दिमाग मे श्रम उत्पन्न करना है ताकि साहित्य जनता 
से अलग रहे । वे इसी विचारधारा की आड़ में निरा विचारहीन ओर 
विकारसम्त साहित्य उत्पन्न करके खमाज में शोषण का वातावरण बनाये 
रखते हैं | हंसकुमार तिवारों का यह विचार “जो दिल के बजाय दिमाग 
से सोचते हैं उनके लिए विज्ञान आदि विषय हैं! इसी प्रकार की 
विचारधारा है। सोचने का काम केवल दिमाग करता हैं दिल नहीं। 
दिल का काम तो रक्त सवार करना दै। बिना दिमाग के छिसो प्रकार 
का साहित्य नहीं रचा जा सकता, न॒विज्ञान ही । बुद्धि ही समस्त ज्ञान 
विज्ञान, साहित्य आदि को सष्टा है । अतरव बुद्धिवाद ही साद्दित्य 
को स्वस्थ, शानपूण, विवेकपू्ण ओर सुन्दर स्वरूप प्रदान कर सकता है । 
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हृदय तत्व को प्रधानता मानने वाले कला के लिये कला की रट लगाते 
है और पतनशील साहित्य की सृष्टि करते हैं । 

इसीलिये हंसकुमार तिवारी को यह भी कहना पड़ा है कि उनकी 
रचनायें वादों के विवाद से दूर हैं ओर वे किसी खास श्रेणी के लोगों 
के लिए नदी लिखी गई है । किन्तु इसका अथ्थ यह नहीं है कि वे 
त्रिशंकुओं के लिये लिखी गई है। हंसकुमार तिवारी की यह विचारधारा 
भी उतनी ही जजर शऔर विकार ग्रस्त है जितनी कि पहली और उनके 
इस कथन में उनके हुदय की दुबंलता, साहसहीनता और एक प्रकार 
का हीन-भाव छिपा हुआ है | उस अथ में भी वे वुजु आ लेखकों का ही 
प्रतिनिधित्व करते हैं। इसी दृष्टिकोण ने उनकी कविताओं के भाव 
पक्त को भी दुबल बना दिया है । 

कोई भी व्यक्ति आज इस तथ्य से इन्कार नही कर सकता कि 
भारतीय समाज विभिन्न वर्गों ओर श्रेणियों में विभाजित है, जिनका 
आधार सम्पत्ति का स्वामित्व और बँटवारा है | यदि शे णीगत समाज 
का कोई लेखक कहे कि वह किसी खास श्रेणा के लिये नहीं लिखता 
तो स्वाभाविक रूप से यह प्रश्न उठता है कि फिर वह किसके लिये 
ओर क्यो लिखता है । यह भी सच है कि वर्गगत समाज में जो साहित्य 
उच्च त्रग के लिये लिखा जायगा वह निम्न वर्ग के लिए नहीं होगा और 
वह समाज के बहुसंख्यक जन समुदाय के जीवन से दूर होगा। अतएव 
वह जन-विरोधी और प्रतिगामी होगा। फिर यह मानना भी गलत 
होगा कि वह हर प्रकार के वादों के विवाद से बहुत दूर है। यह नितांत 
असम्भव ओर असत्य सिद्धान्त है, साथ ही साथ साहित्य समाज और 
जीवन के विकास के लिये दानिकारक भी । दुसोग्य से हंसकुमार तिवारी 
अभी इसी विचारधारा में लिपटे हुए हैं। 

वे प्रकृति के कवि हैं। प्रकृृति के सौन्दय में लीन होकर उन्होंने 
अपने मन से बातें की हैं झौर जोवन तथा जगत के अनुभवों और अपने 
विचारों को प्रगट किया है। किन्तु उनकी मुख्य विशेषता यह है कि 
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उन्होंने प्रकृति के सौन्दर्य का चित्रण कम करके उसे केवल माध्यम के हूप 
में प्रयुक्त किया है ओर उसे अपने विचारों को प्रकट करने का साधन 
बनाया है । वे प्रकृति के नाना रूपों के साथ अपने मन के विचारों का 
साम्य स्थापित करने में सफल सिद्ध हुये हैं। उनही अनुभूति में प्रौढ़ता 
और गहराई है । नव वर्ष के अभिनन्दन गान में उन्होंने लिखा है कि 
बुक गये दीप खोये तारे, विहंसा बस॒घा का भव्य भाल 
उतरा नभ खिड़की खोल आज किरणा के रथ पर नया साल 
रोया पतमड़ में वृद्ध वर्ष सूखे पत्तों की पद्दन माल 
(रिमिमिम) 
इसी प्रकार “चेत की दोपहर” का चित्रण करते हुए हंसकुमार ने 
लिखा दे कि : 
पीले पत्तों के ममर में चेती दोपहरी रोती है 
सब सूना सूना लगता है हर ओर उदासी है छाई 
आल का मादक सम्मोहन यह हवा कहां से ढो लाई 
पहलू में कमी खटकती कुछ ,कुछ व्यथा सजग सी द्वोती है । 
(अनागत) 
और “आया बसंत” शीर्षक कविता में कबि ने प्रकृति और जीवन का 
चित्र इन शब्दों में उतारा है 
हंसती चाँदी सी घली रात 
प्राची पर सोने का प्रभात 
हर रोग, शोक, खंताप, श्रान्ति 
किस स्वगं विपिन का बहा वात 
जीणेता युगों को लपट एक 
ले पलक मारते हुई शान्त 
(अनागत ) 
इसी प्रकार अन्य स्थलों में भी कवि ने अपने मन की अवस्थारयें 
प्रकृति के नाना स्वरूपों में प्रकट को हैं। उदाहरण के लिये : 
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लू में आकर छू जाती है किस भूखे दिल की सजल हूक 
अथवा--नभ के आंसू हैं ओस धरा के नभ नयनों के मोती हैं 
अथवा--मन मलिन चुपचुप सितारे दाँवशद्यू ति के सफल हारे 
क्षीर पारावार भू पर उमड़ता अ्रवदात 
पूणिमा की रात 
बादलों में बिजली चमकते देखकर कवि उस से अपने मन की बात 
कहने लगता है :--- 
रूप की रानी सुहासिनि, कष्ट क्या है तू न जाने 
हम अमृत सुत किन्तु हमको हाय मिलते हैं न दाने 
जो न भूले देखते हैं ज्योति जीवन या जबानी 
देवताओं को सनाना उन अभागों की कहानी 
(अनागत) 
और शुभ्र चाँदनी को देखकर वह कह उठाता हैं : - 
यह ज्योत्सना 
कितनी मधुर उन्नतमना 
उज्ज्वल नवल्न कोमल घवल 
ज्यों क्षीर सागर रे सबल 
घाता चला जाता जगत से देन्य दुखमय वासना 
(अनागत) 
चांदनी रात का सौन्दय मन पर जो वासनाहीन प्रभाव डालता 
है कवि ने इन पंक्वियों में उस का खुन्द्र चित्रण किया है । किन्तु हंस 
कुमार तित्रारों के इस प्रकृति प्रेमी कवि का दूसरा स्वरूप बड़ा दुबल है 
वह घोर आप्तिक हैं। धम॑ और ईश्वर पर उनका गहरा विश्वास है । 
उनके हृदय में मायावादी और नश्त॒रवादो विचार जमे बठे हैं। वे 
संसार ओर जीवन को क्षण-भंगुर, नाशवान, अत्यन्त लघु और पापी- 
मायावी शक्तियों से घिरा हुआ मानते हैं । अपनी कविताओं में कभी तो 
वे ईश्वर की उपासना करते हैं और वेष्णव सम्प्रदायवादी भक्ति कालीन 
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कवियों की भांति अपने आप को घोर पापी और पतित बता कर जीवन 
उद्धार करने की गिड़गिड़ाहट करते दें और कभी इस संसार और जीवन 
को क्षण भंगुरता का रोना रोते है, उदाहरण के लिये :-- 

पिता हो, संतान हूँ में 


रा 


दास हूँ में, नाथ तुम हो 
निपट तर अज्ञान हूँ में 
हाय आकर हाथ तुम दो 
नीचता की खान में, पर 
दयामय भगवत्रान हो तुम 
निखिल जग के प्राण हो तुम 
शक्तिमान महान हो तुम 
(रिमिमिमी 
श्रथवा : 
तुम से ही आदि, तुम भें ही अंत,तुम काल खरोत, में क्षण नश्वर 
ठुम सकल झ्ूृष्टि की नीवं, एक में उसका पतला पाया हूँ 
तुम चिर चेतन मय प्राण, किन्तु में तो मिट्री की काया हूँ 
में बिना तुम्हारे कहां नाथ, तुम सत्य और में माया हूं 
अथवा-जग क्षणिक, जीवन चक्षणिक, लघुता यहां विस्तृत अमरपर 
अथवा--. यह जीवन सुन्दर पर नश्वर 
कितना सीमित मेरा अन्तर 
अथवा-मेरा तो यह लघुजीवन दा दिन कारे दो छिन का 
जग जीवन की घारा में तिरतासा मैं लघु तिनका 
चिर जीवन राग सुना कर मुझ को तो है मर जाना 
इसी लिये हंसकुमार तिवारी के हृदय में जीवन के प्रति निराशावादी 
दृष्टि कोण है । उन्हें जीवन ओर संघर्ष पर कम विश्वास है। क्योंकि 
मृत्युवादी विचार थारा उन्हें घरे हुये हैं। जहां उन्होंने संघप की बात 
कही भी है वहां उसमें कोई बल और दृद़ता नहीं प्रतीत होती । हंसकुमार 
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तिवारी को मृत्यु का इतना अधिक भय है कि वे कददते हैं :-- 
आता धीरे यह मौन मरग्ण 
जग जीवन पर धर प्रत्रल चरण 
खा जायेगी यह स्वर सरिता 
सो जायेगी यह प्राण किरण 
(रिमकिम) 
अथवा-आज भी तो मौत भिक्षा को खड़ी दामन पसारे 
सांस दें लू, कल मदद की याचना में भी करूंगा 
अथवा-यह्‌ जीवन जीभ मुत्यु मुख की 
अथवा-हे घिरा भाग्य आकाश द्वाय दुर्भद्य निराशा के तम से 
पर सतत मुत्यु की ओर बढ़े दो धीर चरण भी तो देखो 
(अनागत) 
हँसकुमार तिवारी में निराशा, असहायता ओर मृत्यु की यह विचार- 
बारा इतनी प्रबल है कि उसने उन्हें यह लिखने के लिए विवश 
किया हैं क्रि--- 
तम में ही मेरा जन्म हुआ, तम में ही होने चला शेप 
में तो किस्मत का मारा हूं, में शेप रात का तारा हूं 


(रिमकिम) 
अथवा-मैं किसी के भाग्य सा रूठा हुआ हूँ 
रात के मूदु स्वप्न सा भ्ूठा हुआ हूं 
गगन से टूटा हुआ जेस सितारा 
द्वार से ताड़ित क्रिसी क दीन में 
(अनागत) 


इसीलिए उन्हें शेष सम्पूर्ण समाज और मानव मात्र के जीवन में हिन्सा 
रुदन, वासना, स्वार्थपरता झादि ही दिखाई देती है, जीवन का 


उज्ज्वल स्वरूप कही नहीं। उन्होंने लिखा है-« 
मनुज जीवन 
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दुख मय, हिंसा, घणा, मद का सघन बन 

स्वाथ से जजर सतत रे वाघना से चिर मलिन मन 
(रिममिम) 
यह सारी विचार धारा और दृष्टिकोण कितनी जजर तथा 
जीवनहीन है यह स्वत: प्रकट है। इससे अकमरण्यता और पलायन- 
वादिता की भावनाओं को ही प्रश्नयः और प्रोत्साहन मिलता है । आज 
के समाज में यद दृष्टिकोण अस्यन्त घातकरु ओर प्रगतिविरोधी है । इस 
संसार को कष्टा और पापा की खान मान कर तथा जीवन को क्षण 
भंगुर ओर नाशवान मान कर सब कुछ सव शक्षिमान ईश्वर के ऊपर 
छोड़कर हाथ पर हाथ घर कर बेठे रहना मानव शोषण ओर दोहन 
को बनाए रखना है। इस मादक विचार-घार। के प्रभाव में जब निरीह 
जनता ऊंघने लगती है तब शोषको को अपने करतब पूरे करने मे बड़ी 
आसानी रहती है । इस यंत्र्युग में तो मानव ने ईश्वर की सत्ता को भी 
चुनोती देदो द्। आज ता प्रकृति मानव की दासी दे, न कि मानव 
प्रकृति का। आज का विकसित मानव महान शक्तित्रान है। इसलिए 
आज समाज के दुख देन्य, अत्याचार व उत्पीड़न और पू'जीवादी 
अनतिकता से उत्पन्न जीवन के पतन को देखकर बजाय इन परिस्थितियों 
को तथा इन परिस्थितियों को जन्म देने वाली ताकतों को समूल नष्ट 
करने का आवाहन करने के किसी अदहष्ट, अगोचर शक्ति के भरोसे बेठे 
रहना जोवन को निष्कियता का ही प्रमाण है जो अन्ततोगत्वा हमें पतन 
का ओर द्वी ले जाता हे इसलिए इस यंत्र युग तबा अणुयुग का मानत्र 
जहां एक ओर प्रकृति से लड़ रहा है ओर उसे अपने पूर्ण नियंत्रण में 
रखने को नित्य ही चेष्टा वृद्धि कर रहा है वहाँ दूसरों ओर बढ समस्त 
जजर, शोषणवादी रडढ़िग्रस्त पुरातन विचारधारा और समाज व्यवस्था 
को भी समाप्त कर रहा है। शआ्राज विश्व में नया मानव और नया 
समाज जन्म ले चुका हैं। यद कोई कोरो कल्यना नहीं है, प्रयुत महान 
सत्य और यवाथ रूप में आज हमारे सामने उपस्थित है। इस से 
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आँखें मूँदना सूर्य को परदे में छिपाने के प्रयत्न के समान होगा । 
आज जो भी व्यक्ति इस तथ्य को नहीं समझ पा रहे हैं वे विश्रम 

मे पढ़े हैं, पथहोन हैं। रफ्तार के इस युग में दृढ़ निश्चय की आवश्यकता 
है हुलमुन नाति को नहीं, अन्यथा दम पीछे छूट जायेंगे | हंसकुमार 
तिवारी में अभी इस दृढ़ नीति का अभाव है | तभी वे छाव्य के क्षेत्र 
में एक लक्ष्यद्वीन पथ पर अग्रसर होते दिखाई पड़ रहे हैं। एक ओर 
तो उनके सामने जीवन का अंधकारमय, वासनामय, दिन्सा और 
स्वार्थ से भरा घिनीना और कज्ञषणभंगुर रूप है, और दूसरों ओर 
चे्‌ कहते हे न 

जीवन तो वह जो चलता है 

जो कभी नहीं भुकता नीचे 

जो कभी नहीं मुड्ता पीछे 

सौ बातों की बात छोड़ आगे ही सदा निऋलता है 


अथवा-यह जीवन चन्दन को लकड़ी 
घिस कर ही गंब लुटाती है 
यह जीवन मेहदी की पत्ती 


पिस कर ही रंग दिखाती हे (अनागत) 
अथवा-आदि से अवसान तक यह समरमय पर अजर जीवन 
(रिममिम) 


इस प्रकार वे जीवन को संघ का रूप देते हैं। किन्तु उनके हृदय 
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को संघ को इस भावना का सबसे बड़ा दोष यद्दव हे कि वे जीवन के 
विकास के लिए कष्ट, दुख तथा उत्पीड़न को अनिवाये मान कर स्वयं 
कष्ट और दुख का ही समर्थन करने लगतो है | तभी तो संघर्ष की यह 
भावना उन्हें कत्त व्य की प्रेरणा नदी देतो, केवल कामना जागत करके 
दो छोड़ देती है। हंसकुमार तिवारो एक कामनावादी कवि हैं, संघर्ष 
वादी नही । उनकी कामनायें किसी संघषांलु व्यक्ति को कामना से 


(28. 


कम नहीं है । बस वे कोरी कामनायें ही है, उनके पीछे संघ नही है, 
टढ नीति नही है। उन्होंने कामना प्रकट की है :--- 

में गाऊं विहगों सा वेखुध होकर 

सुख पाऊं स्त्रर सरिता से जग घोकर 


अथवा-दूँ दुखियों को आशा, मूक कंठ में भाषा 
कहीं कद्दीं रह पाये जग के बीच निराशा 
फिर उन्होंने यह कामनायें भी प्रकट की हैं कि :-- 
सब रोग, शोक, संताप सदा को भागे 
नवयुग हो नयी ज्योति नवजीवन जागे 
सब भीति युगों की विस्मृति में खो जाये 
हम सब के तरुण चरण द्वं प्रतिपल आगे 
अथवा-विश्व मेत्री का बिमल भाव ममता अतिमाया 
जिस के सब अपने हो कोई हो न पराया 
ऐसा मम मन 
लुटा किरण कण विहेंसा जग बन 
हृढ़ कर दे जन जन के अपनापन बन्धन को 
ऐसा मन हा 


अ्रथवा-आज नव निर्माण आये, जीण जग नव ब्राण पाये 
गये से उद्दीप्त मानवता विजय के गान गाये 
किन्तु समाज से यह रोग, शोक, संताप कंसे मिटेगा, नवयुग या 
बब जावन केसे आयेगा, एवं मानवता के लिये विजय के गान गाने का 
अवसर कब और केसे आयेगा? इन तमाम प्रश्नों का समाधान इन 
कविताओं से नहीं होता । शायद कवि किसी कल्पतद के नीचे बेठा है 
ओर सोचता है कि कामना मात्र से दी सारी इच्छायें और आवश्यकतायें 
पूरी द्वी जायेगी । 
यद्यपि इन कामनाओं के अतिरिक्त हंसकुमार तिवारो ने कहीं कहीं 
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तीव्र स्वरा में समाज को बदल डालने की बातें भी कहीं * श्र आत्म 
बलिदान तक करने की घोषणा की हं, जिससे यह तो अवश्य पता चलता 
है क्रि उनके हृदय में इस यंत्र युग एवं पू जीयुग के शोपित-उम्पीडित 
मानव को दुदंशा के प्रति सहानुभुति की भावना है और वे इस दुदशा 
से उसको मुक्ति भी चाहते हैं। किन्तु इस मद्ठान काये की शीघ्र सम्पन्नता 
के क्या उपाय हैं, क्रांति के द्वारा यह काय पूरा होगा या तथाकथित 
वेबानिक सुधारों से, यदि क्रांति से होगा तो उसका संगठन किस प्रकार 
किया जाय, आदि तमाम समस्‍यायें उनके सामने स्पष्ट नहीं है । वे क्रांति 
का समाज परिवतन का आधार तो मानते हैं, जेसा कि इन पंक्तियों से 
प्रगट होता हँ--- 

में क्रांति दूत, अक्लांत चरण, गढ़ दूँगा 

जग का, जीवन की एक नयी परिभाषा 

किन्तु यह क्रांति मजदूर-किसानों की क्रांति है जो रूस और चीन 
आदि देशो में सफल हो चुकी हैं या यह भारत, बम, मिश्र, ब्रिटेन 
आदि पू जीवादी देशों को राष्ट्रीय क्रांति है, यह पता नही चलता । कवि 
की विचार धारा के अनुसार वह वधानिक खुधारो वाली क्रांति ही है 
वयों कि उसने उसके लिए कभी मजदूरों और क्रिसानों का आवाहन नहीं 
किया है । कवि को तो केवल अपने पर द्वी भरोसा है--- 

में करूँगा स्वयं जग में युग नया निर्माण कल ही 

डाल जाऊँगा नयी में जान खुद बलिदान होकर 

फरिन्‍्तु कवि को इतना अवश्य अनुभव हो चुका दे कि पुरातन विश्व 
आर समाज व्यवस्था स्त्रये अपने विनाश का प्रबन्ध कर चुकों है और 
उसे केवल अग्नि दान ही शेष है । तभी कवि ने लिखा है --. 

दुनियाँ फूस बटोर चुकी है 
अब दो चिनगारी में दूँगा 
कवि इस सीमा तक इसलिए पहुँचा है कि वह स्वयं यह देख रहा 
किः--- 
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देखो वहाँ होती खड़ी मीनार है धनवान की 

की अचेना जिसने जनम भर रजत के भगवान की 

बहु राजपथ स्मृति मौध, विद्यालय बने हैं नाम से 

इस देश को ही बेंच कर जिसने रकम कुछ दान दी 

जो मर मिटा है देश पर दप्त पर, नहीं परिचय कहीं 

जुटता उसी के बाल बच्चों को अनाथाज्य नहीं 

हंसकुमार तित्रारों के कवि का यही मुख्य परिचय है। प्रकृति का 
प्रेमी अन्तदर्शा कत्रि समाज और जीवन का कालुष्य देख कर निराशवादी 
ओर नश्तर वादों बन गया । किन्तु यन्त्र और पू जी के शोषण को देख 
कर्‌ उसका उपचेतन मानस अब्र सचेतन स्थिति की ओर अग्रसर हुआ 
है । किन्तु फिर भी उहू श्यो ओर सावन के बारे में वह अभी स्पष्ट नहीं 
है। पुरातन के प्रभाव और नवीन के उलभाव में कवि अभी स्पष्ट राह 
नही बना पाया दै । यद्दी उसका दुबल स्वरूप है । 

प्रसिद्ध साहित्यकार श्री कन्ददैयालाल मिश्र प्रभाकर ने हंसकुमार 
तिवारी का परिचय देते हुए लिखा है क्रि, “जो तरुण साहित्यकार 
प्रचार को नकली टागों से न चलकर साधना और संयम के 
साथ जीवन में बढ़ रहे है उनमें बिहार के गीतकरार-अलोचक हंस 
कुमार तिवारी एक श्रेष्ठतम प्रतिनिधि हैं। उनकी साहित्यिऋ प्रतिभा 
उस पारिजात की तरह है जो बिखरने के बाद भी महकता रहता है । 
उनके व्यक्तित्व की सादगी ओर सरलता उनके गीतों को तेजलिता और 
बाँकपन में स्वयं खिल उठी है ।”” 

प्रभाकर जी के इस कथन में पायाप्त यथार्थता है, कोरी प्रशंसा नहीं 
हू । निशसंदेह नयी पीढ़ी के प्रतिभावान साहित्कारों में हंसकुमार तिवारी 
का नाम शीघ्र द्वी स्मरण में आनाता है। किन्तु उनकी समथ प्रतिभा 
अभी उस ज्षेत्र से दूर द्वे जहां पर नये युग का निर्माण द्वो रहा है। 


, 


भवानी प्रसाद मिश्र 





“मैं जीवन को संघ नहीं, लौला मानता हूँ; उसके संघर्षो 
भी ब्ीला |... 

दशेन में अद्व त, वाद में गान्धी का और टेकनीक में सहज-लक्ष्य 
मेरे बन जायें, ऐसी कोशिश है ।” 


भवानी प्रसाद मिश्र, 
(कल्पना! कार्यालय, 
८१३, बेगम बाजार, 


देद्राबाद (दत्षिण) 


मध्य प्रदेश में नये-कवियों की जो पंक्ति आज आगे बढ़ रही है 
भवानी प्रसाद मिश्र उत्त पंक्ति के एक सिरमौर सदत्य हैं। गांधीवाद के 
अनुयायी, आदर्शान्सु ख-यथाथ वादी और भाषा तथा शलो में सहजता 
नतेथा बोघगम्यता के पतक्तपाती भवातो प्रसाद मिश्र मध्यप्रदेश के नये 
ऊवियों में सर्वाधिक लोक प्रिय हुए हैं और उनकी ख्याति ने साहित्य- 
प्रांगया में अपना स्थान प्राप्त कर ।लेया हैं । 

भवानी प्रसाद मिश्र का जन्म ३६ वर्ष पूव २३ माच, सन्‌ १६१४ 
को मध्य प्रांत (अब मध्य प्रदेश) के होशंगाव [द नगर में एक मध्य वर्गीय 
साधारण कान्यऊुब्ज ब्राह्मण परिवार में हुआ था। आपके पिता पंडित 
सीताराम मिश्र जो मध्य प्रांत के शिक्षा-विभाग में कार्य करते थे, अब 
सरकारी पेन्शन पर रिटायर्ड जीवन व्यतीत कर रहे हैं। आपके पूर्वज 
बुन्देलखंड (उत्तर-प्रदेश) के निवासी थे । किन्तु आपके पितामढ बुन्देल- 
खण्ड स मध्य प्रात में जाकर बस गये थे। आपके पूवजो का मुझ 
व्यवसाय कृषि था । पतृक सम्पत्ति के रूप में थोड़ी सी जमीन अरब भी 
आपके पारवार के पास शप हैं । आपका परिवार काफी भरा-पूरा हैं । 
माता, पिता और पांच भाई तथा ६ बहनों का एक विशाल कुटुम्ब है। 
आप स्वयं भी विवाहित है और आपके तीन पुत्र तथा दो पुत्रियां है। 
आपने बी० ए० तक उच शिक्षा अहण को हैं ओर शित्तय तथा लेखन 
हा आपके मुख्य व्यवसाय रहे है। अपने व्यवसाय के सम्बन्ध मे आप 
को कई बार स्थान-परिवर्तेन भी करने पढ़े हैं। किन्तु आज कल आप 
हृद्राबाद (दक्तिण) में “कल्पना” नामक हिन्दी मासिक-पत्र के सम्पाद- 


(६ *१ ) 


कीय विभाग में कार्य कर रहे हैं। कुछ समय तक आपने वर्धा की राष्ट 
भाषा प्रचार समिति में भी से३-कार्ये किया है । 

आपने बहुत छोटी आयु में हो. यानी अपनी बाल्यावस्था में का-य 
रचना का काये आरम्भ कर दिया था। जहाँ तक आपको स्मरण है 
शापने शाथद सन्‌ १६२६ में कविता लिखना शुरू क्रिया था| किन्तु 
आपका कह्दना है कि--“मैने पहली ढंग की रचना सन्‌ १६३० में लिखी 
थी ।” सब से पहली बार आपकी कविता विख्यात मासिक पत्र “चाँद” 
में प्रकाशित हुई थी । तब से अब तक आपके पास लगभग २३-२४ वर्षों 
की लिखी हुई बहुत सी रचनाओं का भंडार है। किन्तु अब तक 
आपकी कविताओं का एक भी संग्रह प्रकाशित नही हुआ है| फिर भी 
आपकी रचनाएँ यदाकदा हँस, कल्पना, आजकल, नया समाज आदि 
पत्रो में देखने को मिला करती है। 

भवानी प्रसाद मिश्र यथाथेवादी व्यक्ति है। किन्तु एक अभिजात 
वर्गीय क्रांति दृश् में जीवन के वेषम्य, दुःख-देन्‍्य तथा पराधीनता के 
प्रति जो. एक सुधारवादी-उदारवादी दृश्कोण द्वोता है, कुछ बेसा ही 
दृष्टिकोण भवानी प्रसाद मिश्र को रचनाओं तथा विचारघारा मे भी प्राप्त 
होता है, यद्यपि उसमें तेजी और उत्तावलापन भी है। गांवीवाद के सत्य- 
अहिसावादी सिद्धान्त का आपकी विचारधारा पर गहरा तथा स्पष्ट प्रभाव 
है। आपने स्वयं लिखा है कि, “दशेन में अद्दव तब्राद, में गान्वी का 
ओर टेकनीक में सहज-लक्य ही मेरे बन जायें, ऐसी कोशिश है ।”?,., 
जीवन के प्रति दश्कोण के सम्बन्ध में आपने स्पष्ट बताया है कि--''में 
जीवन को संघर्ष नहीं, लौला मानता हूँ, उसके संघर्षों को भी लीला। 
और इसलिए ह।र-जीत की उदासी या बदतनीजी को बचाना चाहता 
हूँ ।” उनके इस कथन से स्पष्ट हे कि भवानोां प्रशाद मिश्र संघषवादी 
व्यक्ति नहीं है, बल्कि लीलावादों हैं और जीवन को भाग्य के भरोसे 
छोड़े हुए हैं । जो व्यक्ति जीवन के कठोर संधर्षों की भी लीला मानता 
है वद उनको गम्भीरता श्र महत्व के प्रति आंखें बन्द रखता है और 
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उन्हें चुनोंती न देकर उनके आगे साइसहीनता को भावत्रना प्रगट करता है। 

भवानों प्रसाद मिश्र का क्रिसो राजनोंतिक संस्था से प्रस्यक्ष सम्बन्ध 
नही है। किन्तु आप सर्वोदिय समान के सदत्त्य हैं। आप विश्व कवि 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर को ही केवल एक महान कवि मानते हैं। क्योंकि, 
आपके मतानुसार--“उसने देश के भूत, वतमान और भविष्य को बड़े 
सदी तरह से देखा और सहो तरह से पेश कर दिया । देश और काल 
को सामने रखकर भी वह सबे-देश ओर सब्वबे-काल की मदत्ता अपने 
लिब्रान में समाये रह सका।? इस आधार पर यह कहा जा सकता है 
कि भवानी प्रसाद मिश्र पर रवीन्द्रनाथ टगोर ओर उनके साहित्य का 
सबसे अधिक प्रताव पड़ा है। यद्यपि इस सम्बन्ध में आपने कहा हैं 
कि-- पड़ा होगा ।” किन्तु क्रिस कवि, साहित्यकार या सादित्य का 
प्रभाव आप पर अधिक पड़ा है, इसे आप स्वयं स्पष्ट रत मे जान 
नही के हैं । 

साहित्य की व्याख्या करते हुए भव्रानी प्रसाद मिश्र ने लिखा है 
कि--“वह व्यक्ति ओर समाज के विकास का एक अच्छा साधन है ।?? 
काव्य को परिभात्रा आपने संल्कृत के प्राचीन साहित्याचायों के अनुसार 
“रसात्मक वाक्य? के रूप में ही की है। किन्तु अपनी कविताशा के 
सम्बन्ध में यरापने बताया है क्रि--'मेने अपनो कविता में प्रायः वी 
लिखा है जो मेरो ठाक पकड़ में आ गया है ।. “बहुत मामूलो रोज मरा 
के सुख दुख मेने इनमे कहे हैं, जिनका एक शब्द भो क्रिसोी को समकाना 
नहीं पड़ता ।?? 

कवि को इस उक्कि से स्पष्ट है कि उतने यथाथवादी बनने की चेष्टा 
को है | जो कुछ देखा, सुना और अनुमव किया वही काव्य के रूप में 
गा दिया । कोरी कल्पना को रंगीनी और पतच्चोकारों में उलमने के प्रयत्न 
नहीं करिए । किन्तु फिर भी समाज के यथाथे को प्रगट करने मे उसने 
दूरागत आदश का दामन नहीं छोड़ा | भवानी प्रत्ाद मिश्र ने अभिव्यक्ति 
को समस्या नदी बनाया है, जेसा स्वयं उन्होंने कद्दा भी है। उनकी 
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रचनाओं में भावों का उन्मुक्त आवेग है, छन्द-बन्धन ओर अलंकारों के 
अवरोध नही । भावों की अभिव्यक्ति मे जठिलता को स्थान नहीं दिया 
गया है। इस प्रकार उन्होंने जटिलता, रहस्यात्मक्ता ओर दुरूहता को 
हो कला मानने के जजर सिद्धान्त को आज के अन्य प्रगतिवादी कवियों 
की भाँति ही श्रस्वीकार कर दिया है । 
उन्होंने स्पष्ट कद्दा है-- 
कलम अपनी साध 
ओर मन की बात बिलकुज्ञ ठीक कह एकाघ 
ये कि तेरी भर न हां तो कह 
ओर बहते बने सादे ढंग से तो बह 
जिस तरह हम बोलते है, उस तरह तू लिख 
ओर इसके बाद भी हमसे बड़ा तू दिख 
चीज ऐसी दे कि जिसका स्वाद सिर चढ़ जाय 
बीज ऐसा बो कि जिसकी बेल बन बढ़ जाय 
इस प्रक्रार भवानी प्रसाद मिश्र का कवि व्याक्क की सीमाओं में 
कभी पन्‍्द नहीं रहना चाहता । उसके अन्दर वह सामाजिक भावना है 
जो व्यक्ति को समाज के रूप में देखती है ओर फिर उसे समाज के सुख- 
दुख का अपनी पंक्कियो में चित्रित करने के लिए विवश करती है। 
सामाजिक दुख-देन्य और उत्पीड़न उसके मन में जो आग धथकाता हैं, 
वह उसे हो अपने गीता मे समाज के सामने ला रखता है। उसका मन 
जब तीव्र विद्रोद्द कर उठता हैँ, तब वह किसी अज्ञात से प्रश्न करता हे--- 
शब्दों म॑ मन की ज्वाला को 
भड़काने का भाग दिया क्‍यों 
सजन असम्भव के चरणों में 
मुककोी यह अनुराग दिया क्‍यों 
क्या अखाध्य-साधन को ममता 
सर्वापरि हां गई प्राण में 


( ४४ ) 


क्यों ज़ग के सुख-शोक चाद्दता हूँ 
चित्रित कर सकू गान में ? 
आर कवि अपने दायित्वों को निभाने में जुटा रदता है। वह अपने 
आप की और अपनी लेखनी का समस्त समाज की सेवा ओर रूप-सजा 
के लिए समर्पित कर चुका हैं | तभी वह कामना करता हँ-- 
मेरे मन मे किरन; प्राण म॑ रस, गीतों में नेह चाहिये 
शाल-पलाश-ताल-वन जेसी मुझका हर-हर देह चादिये 
जिसकी छाया में बठ यदि काई, अपनी थक्रन मिशए 
तभी कवि अपने को धन्य समझकेगा । जब तक वेद अपने इन 
दायित्वों को पूरा नहीं कर लेता, उसे सच्ची मानसिक खुख-शांति न 
मिलेगी । क्योंकि वह जानता है कि जब तक समाज में दासता हैं, वह 
सुखी केसे रह सकता है ? इसलिए वह समाज में नवीनता ओर परिवतेन 
लाना चाहता है। किन्तु यद् पुराने बन्धनों ओर पुरानी मान्यताओं 
तथा रुढ़ियो को तोड़े बिना सम्भव नहा हैं। अस्तु वह कद उठता है-- 
नये गीत लिखने का मन है 
तब तू काट पुराने बन्धन 
नये गीत इसलिये कि तेरे मन में भाव नये उठते हें 
तेरे मन को कई पुराने नये-नये हाकर लगत हैं 
लेकिन इन गोतों को रचना केसे होती हे ! नये भाव र मन में कब्र 
मचलते हैं! इन प्रश्नों का उत्तर भी भवानी प्रसाद मिश्र ने अपनों 
रचनाओं में दिया है। उनका हृदय बड़ा कोमल है। पीड़ित-जनो के 
प्रति सहज-सहानुभूति को अजख्धारा उससे स्वभावतः फूट पड़ती है। तभी 
तो उनके गोौतो का एक-एक शब्द पीड़ा ओर दुख को गहन अनुभूति 
से उत्पन्न हुआ प्रतीत द्वोता है। उनमें व्यक्ति और समाज के ऑँसू 
ओर आहें समाई रहती हैं :--- 
इन गीतों के शब्द 
दुःख के दाम खरीदे-बेचे जाते 


इक, 


सौ-सो आह निकल जाती है 
जब तुम एक-एक पद्‌ गाते । 
यह इन गीतो का प्रभाव है, क्योंकि उनको जन्म देने वाली कवि 
की अनुभूत सच्ची ओर पेनो है। इनकी रचना सरल नहीं है। कवि को 
जन-जीवन के उद्धार के लिये कठोर तप करना पड़ता है, अपनी 
कंचन-काया की सीता की भांति अग्नि-परीक्षा देनी पड़ती दहे-तब यह 
गीत बनते हैं। किन्तु यह गीत अँगारे नहीं हैं, कमल के फूल है । 
समस्त समाज के लिये कवि के यह एकनमात्र उपहार हैं। कवि 
बतलाता है $-- 


ये कमल के फूल फूल लाया हूँ कमल के 
लेकिन मानसर के हैं क्या करू इनका 

इन्हें हूं बीच से लाया पसारें आप आऑँचल 

न समझो तीर पर के हैं छोड़ दूं 


ही जाय जी ह ज्ञका 

दिल की गहराइयों से उत्पन्न यह गीत कवि समाज को दे देना 
चाहता है, ताकि उसके दिल का भार और दुःख कुछ हल्का हो जाय । 
क्योंकि इन गीतों में उसने अपनी और अपने समाज के खुख-दुःख को 
कहानियां गाई हैं । उसके यह गीत बड़े मूल्यवान है। 

भवानी प्रसाद मिश्र को रचनाग्रं के भाव-त्त्व को यही मुख्य 
विशेषता है। उनका दृदय अत्यन्त स्‍्नेहशील ओर अनुराग पूण है । 
उनका यह अनुराग जड़ ओर चेतन तथा मानव और प्रकृति के प्रति समान 
रूप से है । एक ओर तो वे मानवतावादी ओर मानव मात्र के प्रेमी हैं 
और दूसरी ओर प्रकृति का सौन्दय उन्हें इतना प्रिय दे कि वह उन्हें 
आत्मसात्‌ सा कर लेता हैं। उन्हें प्रेम से प्रेम और घृणा से घणा है । 
वे एक नीतित्रादी की भाँति कहते हैं :--- 


कितने भी गहरे रहें गत 
( ५६ ) 


हर जगह प्यार जा सकता है 
कितना भी अ्रष्ट जमाना हू 
हर समय प्यार भा सकता है 
फिर उनका तरल-मानवतावादी हृदय कह उठता है :-- 
जो गिरे हुए को उठा सके 
इससे प्यारा कुछ जतन नहीं 
दे प्यार उठा पाये न जिसे 
इतना गहरा कुछ पतन नहीं 
देखे से प्यार भरी आँखें 
दुस्साइस पीले होते हैं 
हर एक धृष्ठता के कपोल 
आँसू से गीले होते हैं 
ता सख्त बात से नहीं 
स्नेह से काम जर। लेकर देखो 
अपने अन्तर का नेह 
श्रे देकर देग्तो 
यद्यपि कवि के इस कथन पर गाँवीवाद का स्पष्ट प्रभाव हैं। किन्तु 
डैसके हुदय की यही दृढ़ प्रेमनभावना जब प्रकृति को ओर अग्रसर होती है 
तब मानव ओर प्रकृति के अलगाव को नष्ठ कर दोन। का नेकदूय ओर 
एकात्मता स्थापित करती है । इन्सान प्रकृति को सदा से प्यार करता 
खाया है ओर प्रकृति सदा से द्वी इन्सान को अपने विभिन्न रूप ओर 
सौन्दर्य तथा सम्पदा से सुखी ओर समद्धिशाली बनाती आई हैं। मानव 
और प्रकृति का यही शाश्त्रत प्रेत ओर अृट सम्बन्ध ही मानव के जीवन 
का आधार रहा है। बद्यपि समाज में व्यक्ति-व्यक्ति से पथक है, उनके 
बीच बग ओर खाइ्याँ है । किन्तु प्रकृति हन वर्गों, खाश्यों और भेदों 
को पाठ कर समस्त मानव-म्रात्र को एक प्रकार से देखती ओर प्यार 
करती है । वह इन भेदों को नहीं मानतो । इसोलिये भवानी प्रसाद मिश्र 
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का गाँधीवादी, प्रकृति प्रेमी कवि बसंत-ऋत के यावन ओर सीन्दये 
श्री को देखकर कहता है :-+- 
सव ओर साधारण उस दिन 
सब ओर साधारण कब थे 
राजा उस दिन राजा था क्‍या 
गरीब जन उस दिन गरीब कब थे 
छुद्र क्ुद्ता भूला अपनी 
निज महत्व भूली महानता 
किसे तुच्छ, किसको विराट 
बह अनाहूत आनन्द मानता ? 
प्रकृति के सौन्दर्य का आनन्द सबके लिए समान है। प्रकृति ही 
अभाव-पीड़ितो और गरीबों की सम्पत्ति है । किन्‍त कवि के इस गांधी 
वादी दशन का मुख्य दोप यहो हूँ कि वह यह नहीं देखता कि प्रकृति 
के इस सोन्दर्थ के सुख व आनन्द भोग # लिए हमारे देश के सब- 
साधारण ओर गरीबों के पास राजाओं ओर अमीरों की भांति 
साधन और अवसर कहां हैँ! देश के कितने क्रिसान ओर मज़दूर 
काश्मौीर की सुपुमा तथा विभिन्न स्थानों के प्राकृतिक वेभव के दशन 
रने जाते है * शायद एक भी नहीं | क्योंकि इस देश की सव साधारण 
जनता आर्थिक साथनों से पूर्णतया द्वीन और वंचित हैं तथा इन स्थानों 
तक पहुँचने के समस्त साधन अभिजात वर्ग के हाथों में हैं। हमारे देश 
में सोवियत खत की भांति काश्मीर व देश के अन्य प्राकृतिक बेभत्र 
व सुपुमा के वेन्द्रा मे मुफ्त वास-स्थान, श्रमण आदि के लिए महल 
छुट्टियां विताने के केन्द्र व यातायात के साधन कहां हैं। भवानी प्रसाद 
मिश्र समस्‍या के इस पहलू को ओर दृष्टिपात नहों करते, क्योंक्रि उनको 
आँखों पर गावावाद का चश्मा लगा हुँ । वे प्रकृति-्री के अनाहत 
आनन्द में वर्ग-सेदों को समाप्त हुआ पाते है । फिर क्रांति की क्‍या 
आवश्यकता * 


रो, 


भवानी प्रताद मिश्र का कवि प्रकृति को केवल उसकी सौन्दर्य श्री 
की वजह से ही प्यार नहीं करता, जिसके तमाम चित्र उसने 'सतपुद्दा के 
घने जंगल”, “चलो फागुन की खुशियाँ मनाए?, (फिर फूलों वालो रित 
बसन्‍्त की आई?, (पूनो की रात रे चमकी किरन!, “योवन वेला में वसन्‍्त 
के मधुमय क्षण सिमटे आते थे”, “यह रात है?, 'क्या बात है इस रात 
की?--आदि कविताओं आर गीतों में अत्यन्त सुन्दर व मनोहारी चित्र 
उतारे हैं; बल्कि वह प्रकृति को इस लिए भी प्यार करता है कि उसके 
जेसे पीड़ित ब दुःखी हृदय को वह सहानुभूति प्रदान करतीं हैं तथा 
अकेलों की साथिन है । आसमान के तारो को देखकर कवि कहता है--- 
कितनी बार लगा है मेरे दुख के ये साथो हैं 
रात-रात भर इसी लिये तो जगन क आदा हैं 
मै पृथ्वी का मानव हूँ, ये आसमान के तारे 
ता भी मेरे दुख में साथी रहते हैं बेचारे 
निस्सन्देह शोषित जनों को दीनता का इन चरणों में मार्मिक 
चित्रण हैं । 
भवानी प्रसाद मिश्र को रचनाओं को एक अन्य विशेषता रवीरद्रनाव 
उैगोर को भाव थारा व शेलो का प्रभाव हे, जिसके उदाहरण उनमें कई 
स्थानों पर मिलते हैं। मनोवे ज्ञानिकता, दाशनिकता तथा एक अज्ञात 
शक्ति के प्रति प्रेत और समपरण की भात्रना भवानी प्रसाद की कुछ 
रचनाओं में भी पाई जाती है, जेसे--- 
क्या तुम ही मुझको पुकारते हो 
घन की वाणी में हे ! 
आज ज्ितिज की नीली रेखा 
में तुमको ही मेंने देखा 
लुक-लुके क्‍या तुम्हीं ओढ़नी 
उस मोनी-कीनी में हे १ 


, 


अथवा--अंधकार को छू कर तुमने कितने ग्रह-नक्षत्र जलाये 
पत्थर के प्राणों को छू कर तुमने कितने स्रोत बहाएं 

अथवा गोपाल”, 'तुकको कौन जगाता है रे” और “कोई आया? 
शोषक कविताएँ, जिनमे मनोवज्ञानिकता तथा दाशेनिकता का आश्रय 
ले कर कहीं-कही रहस्य की सी भावना उत्पन्न की गईं है | यद्यपि कवि 
की यह उत्तम रचनाएँ हैं किन्तु वे कभी-कभी द्वि-अर्थ वाली प्रतात होने 
लगती हैं। वे ऐपी सम्भावना उत्पन्न करती हैं कि आध्यात्मिक भावना 
का व्यक्ति उस अज्ञात शक्ति को ईश्वर मान सकता है और भौतिकवादी 
व्यक्ति उसे किसान या श्रमिक समझ सकता है । 

भवानी प्रताद मिश्र साहित्य के उद्द श्यों ऑर प्रभाव से परिचित 
है । प्रयोजन हीन साहित्य उन्हें प्रिय नही है । वे साहित्य को व्यक्ति और 
समाज के विकास का एक अच्छा साधन मानते है। इस प्रकार सामाजिक 
लद्दय की प्राप्ति के लिए साहित्य को साधन के रूप में प्रयुक्त करने के 
सिद्धान्त में प्रगतिवादी कवियों से उनमे कोई विभिन्नता नहीं है । किन्तु 
लक्ष्य की महान विभिन्नता उनमे अवश्य द्वं। वह इसलिए क्रि वे भौतिक- 
वाद कम, तथा आरादशवादी अधिक है और उन पर सर्वोदय-सिद्धान्त 
तथा मांथावादी विचारघारा का प्रभाव है । वे साहित्य को जिस सामा- 
जिक लक्ष्य को श्राप्ति के लिए इस्तेमाल करना चाहते है वहाँ पहुँच कर 
भी व्यक्ति शीपण और आर्थिक-दासत। से मुक्लि नहीं पा सकता । लक्ष्य 
की मद्ानता न होने से साधन को महानता भां नथ्ट हो जाती है। इसी 
लिए भवानों प्रसाद मिश्र को विचारधारा के अनुरूप साथन के रूप में 
भी साद्वित्य का महत्व तथा मद्दानता कम हो जाती हे । 
यद्यपि वे अपनी रचनाओं में स्थल-स्थल पर यह कहते है कि-- 

एक दिन हांगी प्रज्षय भी 

मत रहेगी मापड़ी, मिंट जायेंगे नीलम-निलय भी 
अथवा-- तुमे मुक्ति तो पाना ही है 

पगडंडी पर ज्षितिज चीरते हुए तुमे तो जाना ही है 
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अभय प्राण हे, कंठ खोल कर 
डमरू. के स्वर बोल-बोल कर 
ब्वालाओं से दिशा सजा कर अग्नि गान तो गाना ही है 
अथवा--- सामने सीधे चलो 
भूलों को प्यार करो, फूलों को प्यार करो 
सावन की शोभा को आँखों में भर लो 
लेकिन सिगार करो 
तुम श्रम से 
आगी के बीचों पत्ो 
अथ वा-- लहर-लद्दर तेरी स्लीढ़ी हे 
देख कि क्या कद्दती पीढ़ी है 
यह तो तेरा कुरुक्षेत्र है 
भव-सागर का नीर नहीं हे 
अथवा--आस्माँ का क्या कि धरती देख धू-घू जल रही है 
हर घड़ी जैसे कय।मत के लिए ही पल रही हे 
चल रही है नाश की क्रोड़ा, प्रलय हुँकारता हे 
आज मानवता कि अपने हाथ टूटे मत्न रही हैं 
इस जलन के बीच अपनी नींद किस पर बो सकेगा 
किन्तु अन्ततः सामन्तवाद। प्रथा के खणहर भारत के पग्रामों के 
शोषण पर निर्मित पू जीवादी सभ्यता के प्रतीक नगरों के बेषम्य पर एक 
रूपक बॉव कर जब वे कहते है कि-- 
छोटी सी एक पहाड़ी है 
है नगर एक, है गाँव एक, वे दोनों मत मिलने पार्ये 
इसके उपवन के फूल नही उसके खेतों खिलने पायें 
इसलिए खड़ी है सिर ताने, इसलिए बीच में आड़ी है 
तत्र वे इस वेषम्य को मिटाने के लिए आर्थिऋ-शोषण, दासता 
तथा पू जी-आधिपत्य की प्रतीक इस पहाड़ी को, जो भारत के ग्रामों की, 


[६१ ] 


करोड़ों जनता की और देश की प्वगति को रोके हुए हैं, धूल बना कर 
उड़ा देने या नष्ट कर देने को बात नहीं कहते। बल्कि वे सर्वोदियवादोी 
की भाँति कहते है कि हम नगर वासी इस दीवाल को फाँद कर गाँवों 
की ओर जाएँ और उनका सुधार कर । वे स्पष्ट कहते हैं -- 
यह काव्य असुन्द्र हो चाहे लेकिन इसमें हे तथ्य एक 
किसलिए नहीं हम चढ़ उतरें, छीटी सी अगर पहाड़ी है 

भवानी असाद मिश्र की समरत विचारधारा का यही निष्कर्ष और 
लक्ष्य है । उनके मतानुमार देश की समस्याओं का यही इल है, जिसे 
प्राप्त करने के लिये वे साहित्य को साधन मान कर प्रयुक्त कर रहे हैं । 
वे सर्वाद्यवादी की भांति देश की प्रमति के लिए वर्तमान अर्थ-व्यवस्था 
के मूल स्तम्भो ओर आधारा का उदारता पूर्वक बनाए रखना चाहते हैं। 
यही एक महान दोप है। क्योंकि यह नितांत क्रांति विरोधी विचार 
धारा दे । 

फिर भी वे एक अत्यन्त सजग कत्रि हैं। वर्तमान पू जीवादी समाज 
में, जिसका मुख्य आधार न केवल कच्चे व उत्पादित माल को मुनाफा 
खोरी के आधार पर ख़रोद-विक्री है, बल्कि इन्सान को इजत, घम, 
इमान, सम्यता, संस्कृति, साहित्य आदि भी जहां खरांदे-बेचे जाते 
हैं, एक सादित्यकार को क्‍या दुगंति और दुदंशा द्वोती है, इसका एक 
अत्यन्त मार्मिक, व्यंग्यपूण व वास्तविक चित्रण भवानी प्रधाद मिश्र 
ने अपनी सब विख्यात रचना “गीत फरोश” शीषक कविता में किया 
दे । वे कद्दते हर सकल 

जी हाँ हुजूर, में गीत बेचता हूँ. 


इन दिना कि दुह्रा है कवि-घंधा 
हैं दाना चीज व्यस्त-कलम कंधा 


७ छछ 8७6 ७ छएछ 


नी पहले कुछ दिन शर्म लगी मुककों 
( ६२ ) 


पर पीछे-पीछे अकक्‍ल जगी मुझको 
जी, लोगों,न ता बेंच दिये इमान 
जी), आप न हों सुन कर ज्यादा हें गन 
में सोच-समझ करः* आखिर 
अपने गीत वेचता हूँ 


है गीत बेचना वेसे ब्रिलकुल पाप 
क्या करूं मगर लाचार हार कर 
गीत बचता हूं 
जी हाँ हुजूर, में गीत बंचता हूँ 
इस सम्पूगा रचना में वर्तमान अ्रथ व्यवस्था पर तीखी और गहरी 
चोट है, जो हमे तिलमिला देतो है ओर अपने दुर्भाग्य को बदल देने 
के लिये विवश करती है। इसीलिए भवानी प्रसाद मिश्र का प्रत्येक 
व्यक्ति को अंतिम सदेश दे कि :-- ह 
साथे को फूल जंसा 
अपने चढ़ा दे जा 
रुकती सी दुनिया को 
आगे बढ़ा दे जो 
मरना वही अच्छा हे 
भवानी प्रसाद,मिश्र छवि सम्मेलनों को कोई बुरी चीज़ नद्दी मानते 
ओर वे उनमें भाग लेते हैं | किन्तु उनकी इच्छा है कि “यदि कवियों 
में ओर सौंहाद रहे तो वे ओर अच्छे जान पड़े ।” अथोत वे कवियों 
में पारस्परिक सौह्ाद्र, स्नेह ओर सहयोग की भात्रना कम्र पाते हैं। 
अपने जीवन की मदत्वाकांत्षा के सम्बन्ध में उन्होंने लिखा है क्रि-- 
“में जिनके पास भी बेढें उनको अच्छा लगू ।” अपनी इसी भावना 
को उन्होंने अपनी एक रचना में इस प्रकार प्रगट किया है>-,» 
सभी का में बनूँ, सब बन सकें मेरे 
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नहीं कुछ अन्य हो पाये 
बसे वह प्यार की बस्ती 
कि जिसमें हर किसी का दु:ख मेरा शूल् दो जाए 
मुमे तिरसूल भी मारे कोई 
यदि दूर करने में उसे तो फूल हो जाए 
भवानी प्रसाद मिश्र के कवि और व्यक्तित्व का यही मुख्य स्वरूप 
है। उनमे गिरि की चोटी तक पहुंचने की क्षमता प्रतौत होती है । 


( (४ ) 














रा । हर 








“वस्तु की स्वाभाविकता को अपनी तरद्द से कह देने में ही कला 
का सम्मान है ।****** 

“आधुनिक हिन्दी कविता पर जीवन की जिन तीव्रतम श्रनुभूतियों का 
प्रभाव पड़ रहा है में अपने काव्य में उन्हें विविध कलारेखाश्रों द्वारा 
चित्रित कर उनमें सजीवता लाने के लिए प्रयत्नशील हूँ।” 


बीरेन्द्र मिश्र 
श्रॉग्रे का बाज्ञार, लश्कर, 
ग्वातियर 


नयी पौद़ी के कवियों को शीष पंक्ति में अति शीघ्र अपना स्थान 
बना लेने वाले वीरेन्द्र मिश्र हिन्दी के वे तरुण कवि है जो वर्तमान 
युग और जीवन की बिराटता तथा यथाथता को अपने काव्य में समेट 
कर माँ सरस्वती के मन्दिर में ज्योति ओर प्राण के दीप जला रहे हैं।। 
चीरेन्द्र के हृदय से कविता ऐसे बह्ी है जेंसे ऊंचे गिरि से सतन्‌ प्रवाहिनी 
सरिता, जो घरती की हरो ओडनी ओढ़ा कर असंख्य नर नारियों को 
जीवन ओर प्राण देती है । मालूम होता है कि जेसे वे साधना की 
प्रज्वलित मशाल लिए आगे बढ़ते जा रहे हैं । 
वीरेन्द्र का वेयक्तिक जीवन आग परसोन की तरह तप तप कर आगे 
बढ़ रहा है । वे अपने जीवन को २५ तप्त दोपहरियां पार कर चुके हैं। 
उनका जन्म ७ जनवरों १६२८ को एक सावारण कानन्‍्यकुब्ज ब्राह्मण 
परिवार में मध्य भारत (ज्वालियर राज्य) के मुरेना नामक स्थान में 
हुआ था । उनके पूवज उत्तर प्रदेश में कानपुर जिले के अन्तर्गत श्राम 
सचेडी के निवासी थे, जिनका मुख्य काय पंडिताई था। किन्तु वीरेन्द्र 
को कवि होने का 4 रदान स्वयं अपने जीवन और पिता से प्राप्त हुआ, 
जो आज भी मध्य भारत के ख्याति नामा बुजुग कवि व साहित्यकार 
माने जाते 'हैं। पंडित चन्द्रिका प्रसाद मिश्र “चन्द्र” ने, जो आज कल 
ग्वालियर मे सरकारी पुस्तकालय के मंत्री पद पर कार्य कर रहे है, अपने 
पुत्र व॑ रेन्द्र प्रसाद मिश्र को आरम्भ से ही वह साहित्यिक व सांस्कृतिक 
वातावरण प्रदान किया जिसने उसके हृदय में कला, संगीत व अभिनय 
के प्रति विशेष आकषण ओर शअ्भिरुचि उत्पन्न कर दो। इस प्रकार दो 


( ६४ ) 


वध की आयु मे दी अयनी तोतली वाणी में देश भक्ति के गाने गाने 
वाला तथा बाद में अपनी पाठशाला के नाठका में अतिनय करने वाला 
बालक वीरेन्द्र यदि आज हिन्दी का विख्यात प्रगतिशील कवि बन गया 
है, तो कोई आश्चर्य नहीं है । 

बीरेन्द्र के हृदय में कविता ओर देरा भक्ति दोनों ने एक साथ जन्म 
लिया था। वीरेन्द्र जब ११, १२ वर्ष के थे तमी उनका परिवार 
ग्वालियर आरा गया था, जो मरहठों ओर दत्षिणियों की आबादी अधिक 
होने की वजह से आरम्भ से ही हिन्दू सम्प्रदायिकता का गढ़ रहा है । 
नये खून ओर उम्र विचारों ने बालक वीरेन्द्र को राष्ट्रीय स्वयं सेवक 
संघ का सदस्य बना दिया । किन्तु कुछ दिनों में ही वीरेन्द्र को अन्ध 
राष्ट्रीयता के भीतर छिपी हुई उत्तकी विषाक्त नीति का ज्ञान हो गया 
ओर वे उसे छोड़ कर बाहर आ गये । फिर तो देश के स्वातंत्र्य आंदोलन 
के साथ उनका सम्पर्क और सहानुभूति बढ़ती ही गई, यहां तक कि 
उन्होंने अगस्त १६४२ को क्रांति में सक्रिय भाग लेकर खालियर के 
एक डाक खाने में आग लगाई। और यह बड़े महत्व को बात है कि 
यही वह दिन थे जब वीरेन्द्र के हृदय से कविता जन्मी और बाहर फूट 
निकली । उनकी प्रथम कविता का रचना काल अगस्त १६४२ है । 

फिर तो वीरेन्द्र की काव्य प्रतिमा तथा राष्ट्रीय भावनाओं का 
विकास बड़ी तीठ गति से हुआ । शिक्षा और शआयु के बढ़ने के साथ 
हो उनके विचार तथा दृष्टिकोण स्पष्ट और पुष्ठट होते गए, और जब 
उन्होने बौ० ए० पास किया तब उनके हृदय में समाज के पूजीगत वे 
भेद के विरुद्ध तीव्र असन्तोप हिलोरें मारने लगा। वीरेन्द्र के सहज 
विद्रोही और क्रांतिकाराों हृदय से समाज के शोपषित--पीड़ित समुदायों के 
प्रति गहन सहानुभूति को सरिता बह निकलोी। स्वये उनका जीवन भी 
कठोर अभाव और भोतिक संघर्षो का सामना कर रहा था और इस 
समय नी वे उन्हीं परिस्थितियो में जीवन काट रहे हैँ। देश के लाखों 
पढ़े लिखे नौजवानों की तरह वे भी बेकारी के शिक्रार हैं। ट्यूशन, 


( ६८ ) 


कविताओं के पारिश्रमिक व कवि सम्मेलनो के पुरस्कारों से दी वे गुजर 
कर रहे हैं। इसीलिए यद्यपि वे अभी तक कम्युनिस्ट पार्टो या अन्य 
किसी राजनीतिक दल के सदस्य नहों बने हैं, किन्तु फिर भी वे अपने 
सादित्य के द्वारा इन्द्वात्मक भौतिकवाद के आधार पर सबहारा क्रांति 
आर सुखी भविष्य के निमौण की यथा्थता को निकट ला रहे हैं। 

वीरेन्द्र ने जितने कम समय में और जितनी अधिक मात्रा में साहित्य 
छुजन किया हे उससे उनको अमोघ शक्कि और प्रतिभा का श्रनुमान 
लगाया जा सकता हैं । वे अब तक कुल लगभग एक हजार गीत व 
कवितायें लिख चुके है। विन्तु इससे यह सम बठना भूल होगी कि 
वीरेनद्र ने अपनी रचनाओं की संख्या ही बढाई है। नहीं, उन्होंने तो 
काव्य कला की दृष्टि से उनके ग्रुणों और विशेषताओं का भी उत्तरोत्तर 
बढ़ाया और संवारा है। उनके गोत व कवितायें पढ़ने व सुनने में मन 
उनमें डूब जाता है और उनके संग सग बहता चलता है । यह उनकी 
रचनाओं की महान विशेषता है । बीरेन्द्र के पास इस समय उनके पांच 
कविता संग्रह तेयार रखे हैः--गीतम, गागर, नयी लहर, प्रभाती और 
हर सिगार । किन्तु सभी अप्रकाशित है। केवल पांडुलिपियो के रूप में 
है। उनके साथ यद दुर्भाग्य श्रनोखा नदी है। इस पूजीवादी शोषक 
समाज मे वीरेन्द्र जेसे क्मंठ साहित्यक्रारों की प्रगति को रोकने के लिए 
पूजी और शासन के देवता क्या क्या नहीं करते है। किन्तु फिर भी 
वीरेन्द्र कवि सम्मेलनों द्वारा दूर दूर तक और जन जन तक पहुँच चुके 
है। इसीलिये वे कवि सम्मेलनों को जन सम्पक का माध्यम तथा काव्य 
को कसोटी भी मानते हैं । 

जीवन तथा साहित्य के प्रति बीरेन्द्र के विचार घोर मानववादी, 
यथाथवादी और जोवनवादी है, जिन्हे उन्होंने एक शब्द्‌ में “प्रगतिवादी! 
बताया है | वे अपने द्वी शब्दों में---“हिन्दी गीतो को संगीत, सरल-- 
स्वाभाविक व नूतन अभिव्यक्ति और नवीन छुन्दों द्वारा अधिक से अधिक 
जनता के खुख दुख तक पहुँच।ने में संलग्न हैं,” ओर यद्दी उनके जीवन 
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की महत्वाकांक्षा है । वीरेन्द्र की रचनाओं में गेय तत्व प्रधान रहता है, 
ओर वे स्वयं उन्हें बड़ी मधुर ट्यूनों में बाधते हैं। वीरेन्द्र का कहना है 
कि--“आधघुनिक हिन्दी कविता पर जीवन की जिन तीव्रतम अनुभूतियों 
का प्रभाव पड़ रहा है मे अपने काव्य में उन्हें विविध कला रेखाओं 
द्वारा चित्रित कर उनमें सजोवता लाने के लिए प्रयत्नशील हूँ । वस्तु की 
स्वाभाविकता को अपनी तरह से कह देने में ही कला का सम्मान है। 
अभिव्यंजना को में समस्या नहीं बनाना चाहता। मेरा उद्देश्य है उसे 
प्राण तंतुओं से इस तरह जोड़ना कि वह प्रभाव पूरा ढंग से कविता और 
जगत दोनो को एक साथ तिलमिला दे । मैं केवल अनुभूति या केवल 
ज्ञान प्रदर्शन के पक्त में नहीं हूं। भाषा की साहित्यिकता तो भावना में 
निवास करती हैं। शब्द-सॉन्द्य और शास्त्रीयता उसके अनुचर हो 
सकते है, स्वामी नहीं। साहित्य के सम्बन्ध में बंचारिकता, भावुकता 
और सिद्धान्त के दृष्टिकोण मे स्पथ्वादी के रूप में प्रगट कर देना ठीक 
सममता हू। केवल कला को कसरत या श्रयोगात्मक्रता अथिक जीवित 
रहने वाली वस्तु नहीं है ।!?--वीरेन्द्र ने अपना यह वक़्व्य आल इण्डिया 
रेडियो के दिल्ली केन्द्र से गत २४ अगस्त, १६५२ ई० को प्रसारित 
किया था । 

यद्यपि बीरेन्द्र मिश्र अपने ऊपर किसी भी साहित्य का प्रभात्र नहीं 
मानते हैं, किन्तु उनकी दृष्टि में युगप्राण निराला जी सबसे बड़े कवि 
हैं, क्योकि उनकी अभिव्यक्ति में सजीव कल्पना हूँ और वे जीवन का 
स्वाभाविक चित्रण करते है। वीरेन्द्र ने पद्ष के अतिरिक्त लेख, स्केच 
ओर गद्यगीत भी लिखे है। उनकी रचनायें नियमित रूप से देश के प्रायः 
सभी प्रमुख मासिक, साप्ताहिक व देनिक पत्रों में श्रकाशित हुआ 
करती है। 

वीरेन्द्र को समस्त रचनाओं में एक ओर तो उनके जीवन और 
विचारों की गहरी छाप हैं और दूसरी ओर उन्होंने वर्तमान युग का भी 
वास्तविक प्रतिबिम्ब चित्रित करने की सफल चेष्टठा की है। अपने 
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अभावपू्ण जीवन तथा समस्त मानवता के उज्ज्वल भविष्य के दृढ़ 
विश्वास को कवि ने इन छग्दों में मूर्त रूप प्रदान किया है :-- 
सच हे भीतिक जीवन का मुझका सुख न मिला 
पर मन का महापुरुष कहता शाबाश मुझे 
में आगत के प्रति सावधान विश्ब्रम्त प्रगत 
पीढ़ी-पीढ़ी के लिये गीत लिखने में रत 
अनुभूति शताब्दी की अगल दस वर्षा में 
में महूण कर सकू' छोड सकू' कुमकुम अक्षत 
ओर अपनी इसी मानव्र कल्याण की हृढ भावना की वजह से छवि 
ने सदेव ही जीवन के गीत गये है। वह कहता है :--- 
जिन्दगानी गा रहा हूँ, मन नहीं बहला रहा हूँ 
शोकिया लिखता नहीं हूँ, गीत है कतंव्य मेरा 
गीत है गत का कथानक, गीत है भवितव्य मेरा 
जन्म से मुझको मिली हे जो विरासत में निशानी 
वह निशानी गा रहा हूं, मन नहीं बहूला रहा हूँ 
अथवा-कविता कहीं, कि है जीवन संगीत कहीं 
मेरे कवि की दुनियां में बह गीत नहीं 
मे जा कुछ भी गाता हूं वह जीवन है 
अथवा-गीत लिखने के लिये जीवन मिला मुमको 
वीरेन्द्र की रचनाओं में इस प्रकार के विचार भरे पड़े हैं । यह 
व्यक्ति का अहम्‌ या' प्रचार नहीं है, बल्कि युग के प्रति अपने क्तेव्य की 
सचेतनता है। तभी उसका उन कवियों से कोई मेल नहीं है जो मृत्यु 
या वासना के रूप में कला की उपासना करते है। वह स्पष्ट कहता है :-- 


जिन्दगी से दूर जाकर जो कला को है सज्ञाता 
में नहीं बह हूं, मुझे बह गीत लिखना है न आता 


ओर तभो वह ऐसे लेखकों से कहता है :--- 
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स्वप्न के मेले सजाते ही न रहना 
सत्य के इेमान का भी ध्यान रखना 
चांद से आखें मिलाते ही न रहना; 
धूल के शसमशान का भी ध्यान रखना 
गीत का मस्तक भ्ुकाते ही न रहना; 
गीत के सम्मान का भी ध्यान रखना 


शब्द के आंसू बहाते दही न रहना, 
गल रहे हिमवान का भी ध्यान रखना 
युद्ध का खेमा सजाते ही न रहना; 
एशिया की शान का भी ध्यान रखना 
इस प्रकार कवि अपने समकालीन सभी कवियों को चेतावनी देने के 
बाद समाज के प्रति भी अपने कतंव्य को पूर्ति करता है। समाज के 
युवक समुदाय से, जिस पर बुजु आ सम्यता के प्रसार की वजह से सेक्स 
ओर वासना का नशा सा छा रहा है कवि कतंव्य का बोध कराते हुये 
कटदता हे २ बन्‍न्‍_--> 
होली में दीवाली जल कर राख हुई 
मगर प्रणय में तुम ऐसे तल्लीन हो 
जेसे जग में तुम द्वो या छ्िर प्यार है 
जेस प्रतिक्षण भें यौवन रंगीन हो 
आँखें खोलो देखा जलता बाग है 
प्यार तुम्हारा संघर्षों का राग है 
रूप, प्रणय, योवन; आकर्षण में छवि है 
लेकिन सबके पीछे युग की आग है 
इस प्रकार कवि देश के अन्य कवियों, चित्रकारों, मूर्तिकारों व 
कलाकारों और साधारण नागरिकों के दरवाजे खटखटाता घूमता है । वह 
धर-धर, जन-जन को कतव्य ओर जागरण का उदबोधन करता फिरता 
है। चित्रकारों से वह कहता दे :-- 
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रात का परदा उठा कर माँकता तारुणुय मेरा 
तुम किरण पथ से लिए सिन्दूर प्राणों का 
ज्षितिज् पर श्प्रा सकोगे क्या 
तुम निशा की मांग में आरक्त बन 
सोहाग रज चमका सकोगे क्या 
झौर वह कवियों से पुनः कहता है :-- 
केसे कवि हो सहृदयता तुम में नहीं अगर 
है शपथ तुम्हें निज व्यक्ति गवे को तो दाल्नो 
बह कवि आखिर कितने दिन तक जी सकता है 
जो दूर चला जाता संस्कृति के नागरों से 
इस प्रकार वोरेन्द्र ने समस्त रोमान्सवादी तथा पुनरुत्थानवादी 
विचारकों की भत्सना करते हुए वर्तमान शोपणवादी और -युद्धमय 
वातावरण की ओर संकेत करते हुए हर एक से प्रश्न किया है :-- 
दानवता युद्धों की दाली खेलती 
युग मानवता का होता रूुंह्वर हे 
कहां रहागे तुम मानवता मिटी अगर 
सुन्दरता मानवता का हूँगार हे 
सुन्दरता को यह सुन्दरतम परिभाषा देते हुये कवि ने पुनः चेतावनी 
मिश्रित प्रश्न किया है, क्योंकि वह स्पष्ट देख रहा है कि विश्व की 
मेहनतकश जनता कितनी तेज्ञी से आगे बढ़ी जा रही है। वह 
कहता है :--- 
कि जब तूफान आया है हिलोरों ने बुलाया है 
तुम्हारी नाव क्‍या तट से बंधी रद्द जायगी ९ 
वास्‍्त्व में वर्तमान युग के प्रत्येक जन-अन्रोलन की लहर हर 
स्त्री-पुरुष को बुलावा दे रही है। तभी कवि कहता है।-- 
लगा, आवाज़ लगा ! 
गफलत में सोने वाले शोषित इन्सानों को 
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लगा। आब्राज् जगा ! 
कवि देखता है कि वर्तमान भारतीय समाज में कितना शोषण 
ओर उत्पीड़न है, रिन्तु जनता फिर भी गफलत में जेसे सो रहा है । 
तभी वह उसे आवराज्ञ लगाकर जगाने की आवश्यकता सममता है। 
ज्नता के दुख देन्‍य को देखकर कवि का हृदय विद्रोही बन जाता है 
(मैं विद्रोही बन चला क्योकि मानवता का अफ्मान हुआ) और तब 
उसके सवेदनशील हुदय से समाज के निम्नतम वर्ग के शोषितां और 
उपेक्तितों के प्रति सहानुभूति उम्रड पड़ती है ओर बढ “जय मजदूर 
क्रिसान” के स्वरों में गा उठता है :-- 
ग्र।म देवता 
धरती के भगवान 
तुम्हारी जय हवा ! 
कवि जानता हैं कि समाज का जीवन और भविष्य मज़दूर और 
किसानो के कंघो पर हीं टिका हैं। वह उनकी मेवरावी शक्ति को भा 
नता है | वह देख चु& हद कि सोवियत रूस, पूर्ती यूराप आंर ची 
के मजदृर-क्िसान मानवता की काया पलट चुके हँ। उसी सुखी भविष्य 
को अपने देश में लाने का (यारी और प्रतीक्षा में वह भी दे । एशिया के 
जन जागरण को देखकर वो रेन्द्र का हृदय गा उठता है :-- 
नया एशिया ज्ञागा है, अब नया एशिया जागा 
पूरब का नभ लाल हुआ पश्चिम म॑ भटका अंधियारा 
नये सबेरे की अगवानी म॑ दौड़ा अम्बर सारा 
प्रकृति के इस सुन्दर रूपक का लेकर कवि ने मानव समाज मे शाने 
वाले सबरे की अगवानी को है । और कवि को इस भविष्य के प्रति इतना 
टुडे विश्वास दे कि वह कहता है :-+- 
मंजिल तक विश्वास स्वर्य॑ ले जायेगा 
अब मुमका अपनी गति म॑ श्रम नहीं रहा 
अथवा-- दूर होती जा रही है कल्पना 
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पास आती जा रही है जिन्ग्गी 
इस प्रकार वीरेन्द्र मिश्र का प्रशस्त कवि न तो किसी श्रम में है, न 
संशय में ही । वह अपना पथ पा गया है, और उसे अबनी गति पर 
विश्वास भी है। वह घोर आशावादी ओर जांवनवादी सी हे। 
वरिन्द्र न जगह जगह अपनों रचनाओं में जीवन को परिभाषा: दी हें 
जिनमे ओज हूं, शक्ति है, आशा ओर विश्वास हैं । वह कइता है: -- 
मेंने सीखी यह परिभाषा जीवन स 
जा उगता हे उसका सूरज कहते हे 
अथवा--. लू लपट से निकल्न कर जो आ रहा हैं 
पूछ उससे अथ जीवन का; जगत का 
जांवन की इतनी सरल और इतनी मगूढ़ परिभाषा देना वारेन््र के 
बलबूते का हो काम था। देखिये योवन को परिभाषा कवि ने कितने 
मार्मिक और वास्तविक शब्दों में को है :--- 
आँधी की चाल चलती हे जवानी 
मीठा सा राग हे यह 
लेकिन हुकार भी है, जीवन का सार भी हे 
सम्हला तुम आग है यह 
जब यह आवाज़ देती हे क्लिसी का 
अपना अन्दाज़ देती है किसी को 
छुपा हँसती तज्षितिज पर 
परिवतत साथ. चलता 
अवगु ठन दूर इससे, जड़ता मजबूर इससे 
आकपषंण साथ चलता 
सपनों भें चेतना की गंध है यह 
जीवन में जागरण सोगन्ध है यह 
कवि की सूफ-बूक और अनुभव बड़े पने ओर सच्चे हैं। स्वप्नों 
के सम्बन्ध में वह कहता है :-- 
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सपना दुनियाँ को ठगता है, सब माल चुरा कर भगता है 

अथवा-- मेरा नीड़ किसी की अखियाँ 

टूटी नींद की उड़ जाऊँगा, नये निर्मत्रण पर आऊँगा 

आंसू की परिभाषा भी कवि ने स्वर्गोंग जयशंकर प्रसाद को भाँति 
कितने मार्मिक शब्दों में दी हैः -- 

मेरा नीड़ किसी को अखियाँ 

फूटा दुदे कि बह जाऊँगा, मन की गाथा कह जाऊँगा 

सच्चे मित्र के सम्बन्ध में कवि सरलतम शब्दों में गृइतम बात 
कहता है: -- 

यों तो जीवन में मित्र बहुत बन जाते हैं 
जो मंजिल तक दें साथ, वही सच्चे साथी 
अथवा--. जो भूल जाय वह कया अपना, 
जो याद करे वह साथी हे 

कवि की इन पंक्तियों में हम जीवन के क्टु सत्य पाते हैं। वी रेन्द्र 
को अनुभूति जितनी दो गहरी है, उसको अभिव्यक्ति उतनी ही सरल, 
वास्तविक और कलात्मक हूँ । इसीलिए कवि ने प्रकृति के बड़े ह्वी हृदय- 
ग्राही ओर मार्मिक दृश्य आपने काव्य के स्थल-स्थल पर उपस्थित क्ये 
है। मालूम देता है कवि को जितनी प्रेरणा जीवन और समाज से 
मिलती है उतनी ही प्रकृति से भी । तभी वह उसे इतने सुन्दर रूपों में 
चित्रित कर सका है । बढ कहता है;-- 

ड्ूबती है साँक धीरे से झरोखे मे ज्षितिज के 
अथवा-- चाँदर फंक कर बाला उषा जागी 
रजनी तम लिये न जान किधर भागी 


अथवा-- चढ़ती घृूप थी आकाश के गिरिपर 
उसन भी डाला नहीं कहीं लंगर 
अथवा-- महक सी गई दूधिया रात 


ग्रथवा--चला जब आवारा सा चपल पवन का मोका 


अं, 


इस प्रकार वी रेन्द्र गागर में सागर भरने को चेष्टा करते हुए एक एक 
शब्द या पंक्षियों में प्रकृति व जीवन के विराट चित्र उपस्थित कर देते 
हैं। उदाहरण के लिए--पारस-स्वर, सर्पाल्ली-बदली, क्वांरी-साथ, 
विधुर सपने, वासन्ती पवन, सावनी रातें, मरघटी सांझ आ्रदि। बरसात 
के चित्र कवि ने अत्यन्त सरस शब्दों मे रंगे हें । दो उदादरण देखिये -- 
गया आसाढ़ किया सावन ने जादू टाना 
सरस हूं गया जली धरती का कोना कोना 
अथवा-- ज्यो अध रात्रि में बन्धन मुक्त जवानी हो 
इसलिए उफनती इतराती चलती जमुना 
कोईे सागर अपनी बाहें फेलाये तो 
सावन आया रे, आज कि कोई गाय तो 
इस प्रकार वीरेन्द्र मिश्र का तरल, भावुक ओर विद्रोद्दी मन प्रकृति 
के सुरम्य स्थलों पर चरण रखता हुआ पुनः अपने युग धर्म की याद 
कर समाज के वेपम्प और उत्पीड़न को जड़े" उखाइने के लिए लौट 
अआाता दे । तब समाज में व्याप्त बेकरी, घूस बोरी, भ्रष्टाचार और 
तबाही से, जिनका वह स्त्रय॑ शिकार है, उसका मन विद्रोह कर उठता 
है, ओर समाज की यथार्थता का चित्रण करते हुए वह कहता हैः-- 
नील गगन सा बेकारी का साया हे 
कुह निशा सी महँगाई की छाया है 
शासन का दीपक मरघट सा जलता है 
रिश्वत का रथ राज मार्ग पर चलता है 
खून-खराबी मदानाश का तानन्‍्डब हे 
कोरव जेसा राज कि जनता पान्डब है 
लुटती है सभ्यता कि अब मजदूर किसानों को 
लगा, आवाज़ लगा ! 
अथवा--मुक्त हो गये राज हँस हैं उड़ते हैं सपनों के नभ में 
आजादी की मध्यनिशा में जीवन उत्सव मना रहे हें 
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डोल रहे है नोडृ्ह्दीन खग पतमर के उजड़े वृक्षों पर 
कोटि काटि हैं ध्वस्त-त्रस्त है, अपना दुखड़ा सुना रहे हैं 
काटि खगों के हृदय नीड़ भें कोन गरुड घरता अंगारे 
बोमिल हाती जाती प्रतिपत्न स्वर्णिम अ्न्यायो की डाली 
मोपड़ियो में आग लग रही, महलों में मन रही दिवाली 
इस प्रकार, देश को राजनीतिक आजादी मिलने के बाद देश की 
राष्ट्रवादी नता मंइली ने देशा-वबिदेशोी हजारेदारो के साथ सांठ गांठ 
कर नौकरशाही-दमन-शोषण का जो राज देश में कायम किया और 
जनता उसके नीचे जिस प्रकार दम तोड़ रही ह, उसका चित्रण करने में 
कवि ने अपनी समस्त प्रतिभा लगा दी है, और ऐसा प्रतीत होता हैं कि 
वह इस अन्यायों शासन को उखाइ फेंकन के लिए कृत सकतलप हैं । वह 
राष्ट्रीय नेताश्रों से साफ कहता हैः--- 
मिल गये हा तुम महल के वासियों से 
अब हमारे पास क्‍या आन लगे! 
इस प्रकार वीरेन्द्र का कवि इन नेताओं के वास्तविक स्वरूप को 
अच्छी तरह से पहचान गया है । वह निर्भाक होकर कहता हैः--- 
लोग भ्रम को नींद सो कर जग गये हैं 
ओर अब सब कुछ सममने लग गये हे 
सवणु-पुरुषा के चरण थाकर तुम्हा ता 
लाह पुरुषी हाथ दिखलान लगे 
वीरेन्द्र के कवि को इस नेता मंडली के पतनशौल भविष्य का भी 
निश्चय हैं । नभी ता वह कहता हैं. -- 
तुम कया/मत ,के निकट अब आ गये हो 
तुम बदल सकते नहीं, सठिया गये हा 
इसलिए वह अपने कवि से कहता हैः -- 
करना है निर्माण अगर कुछ सांचे में 
प्रेमचन्द्‌ सा दिल भी ला इस ढॉाँचे में 


, 


तुलसी ओर निगाला के संघप तरानों को 
लगा, आवाज़ लगा ! 
धर तब वह देश की सबृद्वारा जनता से कह्ता हैं: --- 
मुक्त करा तुम हमें हमार अगशित मानव प्राण 
नया समाज बनाआ, नया बनाओ हिन्दुस्तान 
क्योकि वीरन्द्र का कवि देख रहा हैँ कि भारत के पडोसी एशिया 
के अन्य राष्ट्र प्रगति और निर्माण के पथ पर बढ रहे है। फिर भला 
हम पीछे क्यो रह ? वह पड़ासी राष्टा की प्रगति से स्फूरति आर. प्रेरणा 
अहण करता है, क्याकि वह प्रगति और मानवता को प्यार करता है ' 
चह कद्दता है:-- 
सलगती क्रांति द्वीपां में, महाद्वीपादि देशा में 
मलाया, स्थाम, वीयटनाम, बसी क प्रदेशा में 
हिमालय का पड़ोसी चीन भी ता जगमगाया है 
अथवा-- इधर अफ्रोका;, उधर चीन के मन्दिर में 
दूर मलाया, वियटनाम के घर घर में 
जीवन के भग्नावशेष की आहो में 
गत, आंगत या बतेमान की राहों म॑ 
सारो जनता को सुख-दुख की मॉकी हे 
इस प्रकार चीरेन्द्र का कवि देश की सीमाओ को भी लांघ कर 
विश्ववादी और मानवतावादी बनने का प्रयत्न करता हैं। वह सौमाओं 
में नही बेंघा ६, अपने में सीमित नहीं है। वह संवेदनशील है और युग 
फी पीड़ा को चित्रित करने में जुटा है। उसकी अन्तंह्ट का विश्तार 
बड़ा व्यापक हूं। वह राष्ट्र पिता महात्मा गांधी की हत्या पर अपने 
शोकोदूगार प्रगट करता है, नाविक विद्वाह के तराने गाता है, बंगाल के 
अकाल को करुण कथा चित्रित करता है और तृतीय विश्त्र युद्ध के 
सम्भावित खतरे के श्रति देश को आगाह करता है ओर कहता है--. 
महानाश का शंख बजेगा, युद्ध छिड़ेगा, रक्त बहेगा 
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शोणित के सागर में तुम को नहीं मिलेगा कह्दीं किनारा 
इसलिए वारेन्द मिश्र शांति कला और संस्कृति सभी की रक्षा तथा 
सुनहरे भविष्य के निमौण के लिए संघषरत है और कहते हैं: -- 
संघर्पों के उदूगम से में आरम्भ हुआ 
आदर्शों क संगम तक मुझ को जाना हे 
वीरेन्द्र को एक सबसे बड़ी खुबी यह भी है क्रि वे जिसके लिये 
लिखते है उसकी हो भाषा मे लिखते है। उनके काव्य की भाषा सरस 
ओर सरल है । भावों के अनुसार वे शब्द गढ़ भी लेते है ओर इस प्रकार 
वे भाव-शब्दो के शिल्त्री होने का परिचय देते है। उनका नवनीत हृदय 
कोमल भी है ओर क्रांतिकारो भी । उनके जीवन को एक अन्य महत्व- 
पू्ण घटना का उल्लेख भी यहाँ अप्रासंगिक न होगा, और वह यह कि 
वीरेन्द्र ने सच्चे प्रणय को परम्परा को निभाते हुए एक विजातीय अर्थात्‌ 
महाराष्ट्रियन युवती से विवाह किया है, परिवार से नाता तोड़ कर, 
समाज से लोहा लेकर और अपनी जान खतरे में डाल कर, क्योंकि 
ग्वालियर के धर्मान्ध मरहठे उनके खून के प्यासे थे । इस प्रकार वा रेन्‍्द्र 
कथनी ओर करनी में भी एक है ओर इस माने में वे भाग्यवान भी हें, 
क्योंकि पूं जीवादी समाज में प्रणय सम्बन्धों की पूणाता ओर सफलता 
बिरलों को ही प्राप्त होती है । 
वीरेन्द्र मिश्र मे भविष्य-रचना की पर्याप्त क्षमता हे । 
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शंकर शेलेन्द्र 
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“कै साहित्य तथा कविता को जिन्दगी के स्वस्थ विकास के लिए 
एक साधन मानता हैं | ******?? 


शंकर शलेम्द्र, 
डे, छपरा बिहिडिंग्ग 


बालामियों लेन, 
भाहिम, 
बम्बई--१६ 





जो बरतेमान युग-स्वर-सावक आज हिन्दी कविता की नयी इमारत 
खड़ी करने मे जुटे हैं, शंकर शलेन्द्र भी उनमे से एक हैं। पेशे से किल्म 
गीतकार के रूप में ख्याति प्राप्त करने वाले, किन्तु दिल से विद्रोह और 
क्रांति के गायक शंकर शलेन्द्र की रचनाओं मे निर्माण ओर विध्वन्स, 
दोनो के राग हैं। उनमें संवेदना भी है और शआक्रोश भी, किन्तु लक्ष्य 
एक हं--साहित्य को जन-जन की मुक्ति का अस्त्र बनाना । 

निजो जीवन से शंकर दास राव (कवि का असली नाम यही है) 
क्रन्तु साहत्य मे शकर रशलन्द्र तथा फिल्मन्‍जगत में केवल शलेन्द्र क 
जन्म लगभग तास वष पूव पजाब प्रांत (वर्तमान पाकिस्तान) के रावल- 
पिन्डी शहर में एक बहुत भाषूली परिवार में हुआ था। एक दलित 
वर्गीय निधन शुद्ध घराने में उत्पन्न इस कमंठ कवि के जीवन का अब तक 
का इतिहास बड़ा रोचक है। शेलन्द्र के पिता स्वर्गीय श्री केशरी लाल 
रावलपन्डी के ब्रिटिश मिलिटरी हास्पिटल में एक माधूली फोजी-फ्लक॑ 
थे। एक प्रकार से नौकरो ही इनके परिवार का पेतृक व्यवसाय रहा हे । 
वसे इनके पूवज, जो बिद्ार प्रांत के नित्रासी थे, मामूली खेतहर तथा 
मजदूर थ । शलन्द्र जब छः साल के ही थे, इनके पिता बीमार पड़ गए । 
बीमारो को हालत में ही उन्हें अपनी नोकरी से हाथ धोना पड़ा। 
मजबूरन वे अपने परिवार को लेकर रावलपिन्डी से मथुरा (उत्तर प्रदेश) 
चले आए और अपने बड़े भाई के साथ, जो एक रेलवे कमचारों थे 
रहने लगे । मथुरा मे शैलेन्द्र को नियमित शिक्षा आरम्भ हुई । वे वहाँ 
के सरकारी हवाई स्कूल में भरती हुए ओर बिना किसी रुकावट के हाई 
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स्कूल की परीक्षा में सफलता प्राप्त की । पढ़ाई का ख़्च सरकारी वजीफे 
से चलता था जो इन्हें इनकी तोत्र बुद्धि और प्रतिभा की वजह से 
नियमित रूप से मितता रहा । 
परिवार की आर्थिक समस्या इतनी जटिल थी कि हाई स्कूल पास 
करने के बाद ही शेलेन्द्र को मथुरा के रेलवे वकशाप में पंतालिस रुपये 
महीने पर नोकरी करनी पड़ी । तमी उनका ध्यान इन्जीनियरिन्ग की ओर 
गया और एक कुशल इंजीनियर बनने को अमभिलाषा जागत हुई । 
तकदीर ने भी साथ दिया और वे मथुरा से बम्बई पहुँच गए । बम्बई के 
रेलवे वकशाप में वे अप्रेन्टिस हो गए और इंजीनियरिंग का डिप्लोमा 
प्राप्त किया । 
बम्बई पहुँच कर शेलेन्द्र की जिन्दगी के रास्ते में नये मोइ आने 
लगे --आर्थिक एवं बोद्धिक, दोनों क्षेत्रो में । एक ओर तो वे रेलवे कार- 
खाने में वेल्डिग स्पेशलिस्ट हो गए और उनकी तनख्वाह डेढ़ सौं रुपया 
महीना हो गई और दूसरी ओर रेलवे मजदूरों, कुलियों आदि के साथ 
काम करते एवं बम्बई के वेभव तथा शोषण के घोर वेषम्य पूर्ण जीवन 
के संघर्पां को केलते हुए उनका जागत मानस ऑगडाइयाँ लेने लगा । 
उन्होंने सन १६४२ की क्रांति में भाग लिया । फलतः जेल में ट्स दिए 
गए। छूट कर आने पर अपने दिल की आग को राननीतिक-सैद्धान्तिक 
शिक्षा द्वारा अपने वश में कर कला तथा साहित्य के माध्यम से प्रगट 
करना शुरू किया | शलेन्द्र न भारतीय जन नादय संघ के आंदोलन में 
सक्रिय भाग लिया और अपनी ओजस्त्री रचनाओं द्वारा उसमे नयी 
स्फूर्ति भर दी । इष्टा? में गाये जाने वाले इनके गीत बम्बद की जनता 
पर छा गये । 
उन्हीं दिनो शेलेन्द्र की जिन्दगी पर मुसीबत के बादल घिरने लगे। 
पत्नी की लम्बी बीमारी ने उनकी कमर तोड़ दो थी। विवाह के बाद 
पत्नी के घर आने के माने हुए आर्थिक-भार की वृद्धि । फलतः शेलेन्द्र को 
फिल्म-चक्षैत्र को शरण लेनी पड़ी। उन्होंने “बरसात” फिल्म के दो 
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गाने-.. 'पतली कमर है, तिरड्छी नजर हे? और “हमसे मिले तुम सजन, 
तुम से मिले हम, बरसात में--लिख कर अपनी प्रतिभा का सफल 
परिचय दिया। इसके बाद तो उत्तरोत्तर फिल्म क्षेत्र मे इनकी ख्याति 
ओर प्रतिष्ठा दिन दूनी, रात चौगुनी बढ़ती गई। “घर आया मेरा 
परदेशी?...'रोऊ में सागर के किनारए!... 'ऐ मेरे दिल कही और चल?,.. 
आजा, अब तो आजा, मेरो किस्मत के खरीदार?...'मेरे राजा को 
आएगी बारात” ,.. देखो जी मेरा जिया चुराए लिए जाय! आदि लोक 
प्रिय फिल्‍म-गीतों को लिख कर न केवल एक महान व कुशल फिल्म- 
गीतकार के रूप मे शंकर शेलेन्र ने अपनी श्रतिष्ठा स्थापित की, वरन्‌ इन 
गौतो से इन्हे एक राष्ट्रीय ख्याति भी मिलो। आज कल वे रेलवे वक- 
शाप की नौकरी छोड़ कर अपना पूरा समय सिनेमा लेखक के रूप में 
लगा रहे हैं ओर वही उनकी आमदनी का अब एक मात्र मुख्य साधन 
है । अब आर्थिक रूप से पहले से अधिक सम्पन्न वे अपने दो पुत्र तथा 
दो पुत्रियों के साथ बम्बई मे ही सन्तुष्ट पारिवारिक जीवन व्यतीत कर 
रहे है। उनके परिवार में पत्री और चार बच्चों के अतिरिक्त चार भाई 
ओर दो बहनें भी है । 

शंकर शलेन्द्र को कविता या गाने लिखने का शौक किशोरावस्था 
में €ै, जब कि वे स्कूल में पढ़ते थे, शुरू हो गया था। उन्होने सबसे 
पहली तुक़ बन्दी सन्‌ १६३८ में को थी ओर सबसे पढली बार उनको 
कविता सन्‌ १६४१ में आगरा से प्रकाशित होने वाले “साधना” नामक 
पत्र में “शचीर्पात” के नाम से प्रकाशित हुई थी। (शंकर शेलेन्द्र का 
प्रथम उपनाम यदहो था । ) तब्र से अब तक शंकर शेलेन्द्र ने पर्याप्त मात्रा 
में साहित्य-छजन किया है । किन्तु अभी उनका कोई भी कविता सं ग्रह 
प्रकाशित नही हुआ द्वे। “नया साहित्य? .व “हंस” के बाद अब “नया पथ? 
व “जन युग” आदि प्रगतिशील पत्रों में उनको रचनाएँ पढ़ने को मिला 
करती है । 
शंकर शलेन्द्र ने अपनी विचार धारा 4 जीवन के प्रति दृष्टिकोण को 
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केवल एक शब्द में व्यक्त किया है, और वह दै---“साम्यवादी ९? किन्तु 
किसी राजनीतिक दल से उनका सम्बन्ध है या नहीं, इस प्रश्न पर मौन- 
धारणा कर लिया है। अपनी अभिरुचि को वे “प्रगतिवादी” बतलाते 
हैं। महाकवि निराला को वे सबसे अच्छा कवि मानते है, किन्तु क्यों, 
यह बताया नहीं है । वे अपने ऊपर बंगला और अंग्रेजी साहित्य का 
विशेष प्रभाव मानते है । किन्तु बँगला अथवा अंग्रेजी के किस सादित्य- 
कार की रचनाएँ उन्हें प्रभावित कर पाई हैं, यह कुछ पता नहीं । 

उन्होंने लिखा है--“में साद्ित्य तथा कविता को जिन्दगी के स्वस्थ 
विकास के लिए एक साधन मानता हूं ।” उनके इस कथन को सत्यता 
उनकी रचनाओं के अध्ययन से पूण सिद्ध होती ह। शंकर शेलेन्द्र की 
विचारधारा पर मार्क्सवाद का गहरा प्रभाव है, जो उनकी समत्त रच- 
नाओं में व्याप्त है। वे एक क्रांतिकारी ओर विद्रोही कवि हैं। यंत्र और 
पु'जी को दासता में जकड़े हुए शोषित-दलित जन-समाज के प्रति उनके 
हृदय में सहज-स्वराभाविक गहन सहानुभूति ओर संवेदना है जो उन्हें 
एक साधनहीन निम्न वर्गोय परिवार में जन्म लेने तथा स्वयं जीवन के 
कठोर संघर्षों और संकर्टों को भेलने से प्राप्त हुई है। इसीलिए उनमें 
गहरा आक्रोश और छूणा भी दे--यंत्र और पु.जी के स्वामियों के प्रति 
जो समाज के भाग्य विधाता बन कर उसके रक्त को चूस रहे हैं। इन्ही 
जीवन-विरोधी परिस्थितियों ने उन्हें लड़ने के लिए विवश किया | तेभी 
वे साहित्य रूपी अस्न्र ले कर उधर अग्रसर हुए । 

शंकर शेलेन्द्र के कवि-विकास को अभी तक दो स्पष्ट व मुख्य मंजिलें 
दिखाई देती हे । विकास-पथ के आरम्निक चरण में कति किसी मायावी 
रूप-जाल के प्रभाव में उलमका हुआ था । वह जीवन तथा सीन्दय 
के रहस्य ओर कमनीयता को जानने की चेष्टा मे रत था। नारी और 
उसके रूप के प्रति उसके हृदय में योवन-सुलभ स्वाभाविक आकष ण था, 
जिसे वह भांति-भांति से अपने गीतों और कविताओं में प्रगठ किया 
करता था, जिसमें पूरो ईमानदारी और मानवीयता थी । तब उसकी 
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प्रेरणा ओर अनुभूति को जागत करने वाला स्रोत कवि का “प्रिय था, 
जो जन्म-जन्म को उसको साथें पूरो कर रद्दा था-- 
जिस दिन तुमने बाह्दों में भर 
तन का ताप मिटाया 
प्राण कर दिये पुर्य 
सफल कर दी मिट्टी की काया 
उस दिन ही प्रिय जनम-जनम की 
साध हो गई पूरी 
किन्तु फिर भी उसका वह ५प्रिय! उसके लिए एक पहेली बना हुआ 
था, जिसे वह सुलझा न पाता था । वह उससे कहता था---- 
तुम काया में करूप छाया, हें पास पास पर दूर सदा 
छाया-काया होंगी न एक, है ऐसा कछ ये भाग्य बदा 
तुम पास बुलाओ दूर करो, तुम दूर करो लो बुला पास 
बस इसी तरह निस्सीम शून्य में डूब रहीं हैं शेप श्वास 
समभ।ओ तो अदूभुत रहस्य आकषण और विकरषेण का 
इस प्रकार सौन्दर्य का रूप जाल उसे अपने प्रभाव में उलमा कर 
ठगता रहा । कवि अ्रमित अवस्था में अपने लक्ष्य को हस्तगत करने के 
प्रय् करता । उसे स्वर तो मिल गये थे किन्तु उसका जीवन-गान अभी 
अधूरा ही था-- 
डूबा-डूबा सा अन्तर हे 
ये विखरी सी भाव-लहर है 
अस्फुट से स्वर तो है लेकिन 
मेरा जीवन-गान कहाँ है १ 
और अन्त में जीवन की कठोर यथार्थताओं के प्रद्दार से कवि के मन 
को रंगोनियों का वह शीशमहल जब चकनाचूर हो गया तब कवि 
प्रायश्चित्त के स्वरों में स्वयं अपने से ही प्रश्न करने लग[--- 
जिसने छूकर मन का सितार 
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कर मंक्त अनुपम भ्रीत-गीत 
खुद तोड़ दिया हर एक तार 
मेंने उससे क्‍यों प्यार किया ? 
किन्तु इस अवस्था में पहुँच कर भी कवि ने अपने हृदय में निराशा 
या असहायता के दुबेल स्वरों को जमने नहीं दिया, बल्कि उसकी जीवन- 
दिशा ही पूर्णतया बदल गई । रूप, मोह और विश्रम का परदा हट 
गया । उसे अपने सामने लम्बा, संघर्षपूणा भविष्य दिखाई देने लगा। 
उसने अपने प्रिय से कहा--- 
समुकको जीवन के शत संघर्षों में 
रत रह कर लड़ना हे 
तुमको भविष्य की क्‍या चिन्ता 
केवल अतीत ही पढ़ना है 
बीता दुख दुहराना होगा 
तुमको अपनी नादानी पर 
जीवन भर पछताना दोगा 
बस, यही पर शंकर शेलेन्द्र के काव विकास की दूसरी मंज्ञिल आ 
जाती है । इस मंजिल में पहुँच कर कवि रूप, मोह, सौन्दर्य, प्रेम--सभी 
प्रकार के बन्धनो को तोड़ कर कत्तव्य-डगर पर आ निकलता है, एक 
योद्धा को भांति। उसको दृष्टि निन ओर व्यक्ति से हट कर समाज और 
सम्टि की ओर बरबस मुड्ठ जाता है । जीवन का दुःख-दन्‍्य, हाह्ाकार, 
उन्पीड़न उसे सबेत करता हैं, आत्म बाघ उत्पन्न करता है। कर्त्तव्य, 
संवेदना ओर क्रोत्र को अजख्रध रा फूट पड़ती है | यद्यपि घरबार, संगी- 
साथी, प्रियजन, सभी लोग उसके पाछे हैं, और उसके दिल में भी अपने 
सेंजोय हुए अरमान हैं, किन्तु फिर भी कर्तव्य की पुकार उसे ककफोर 
कर कहती हे--- 
किन्तु फिर कत्त ठय कहता जोर से ककमोर 
तन को और मन को 


ली, 


चल, चला चल॥ 
मोह है कछ ओर, लेकिन जिन्दगी का प्यार हे कछ ओर 
इन रुपहली खाजिशों म॑ कमंठों का मन नहीं ठगता 
ओर तब कवि को ज्ञात होता है कि श्रपनी असफलताओों पर रोना 
या पछुताना कायरों का काम है । कमठ व्यक्ति तो संघष करता हैं, वह 
हाथ पर हाथ धर कर नहीं बठता, बल्कि मीत से भी लइता है। 
इसी लिए--- मे 
अपने दुःख के गीत नहीं गाऊंँगा 
रो-धोकर ही मन कब तक बहलाऊँगा ? 
कहने के बाद नया सचेतन कवि कह उठता है-- 
आज मुझको मोत से भो डर नहीं लगता 
प्रेम ओर रूप के जाल में उलका हुआ कवि इस स्थिति को केसे 
पहुँचा ? वह कोन सी शक्ति है जो उसे संकट और असफलता में 
मुत्कराना तथा मौत से लड़ना सिखाती है ! कवि इस रहस्य को भी हर 
एक को बता देता है । वह कहता है-- 
जन-जीवन को जलते देखा हे मेंने 
अन्यायी को फलते देखा है. मेंने 
चीटीं सी पिसती देखी हे मानवता 
पी रक्त पनपते देखी हे दानवता 
बस, यही वह एक मात्र रहस्य है जिसने कवि को शक्ति दी हे और 
उसे विद्वोही बनाया है । इसीलिए वह प्रण करता है-- 
जब तक जीवन न मुक्त होगा कऋ्रन्दन स 
जब तक घरती न मुक्त हांगी बन्धन से 
५८ >< ८ 
में समरांगण में रक्त-स्वेद से लथपथ 
बढ़ता जाऊंगा; लड़ता दी जाऊंगा ! 
और तब कवि सभ्यता तथा जीवन-विकास के विभिन्न युगों में मानव 
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की भौतिक प्रगति का इतिद्रास पढ़ने बेठता है। वह देखता दे दि किस 
प्रकार युगों-युगों से मानव के श्रम-पसीने से निर्मित सम्पत्ति के अधिकारी 
बन कर समाज के स्वामी कहलाने वाले तथाकथित राजे-महराजे, पूं जी- 
पति, जमीदार आदि शोषण, दमन, अनाचार और अत्याचार के बल 
पर जनता का रक्त चूमते आए हैं। किस प्रकार सामग्तवाद के बाद 
पू जोवाद, साम्राज्यवाद तथा फायिस्तवाद का क्रमिक विकास होता है; 
महायुद्ध होते है; तबाही, बरबाद।, मौत छा जातो है, और लाशों के 
अम्बारा पर खड़े हो कर जनता के शत्र और शोषक अट्ट॒द्ास करते हैं। 
इस समरत भोतिकवादी इतिहास दशा को शंकर शलेन्द्र ने अपनी 
“इतिहास” शीषक लम्बी कविता में चित्रित करने के बाद स्पष्ट 
लिखा दे कि--- 

निधन के लाल लहू से 

लिक्खा कठोर घटना क्रम 

या हा आए, ज्ञाण्गा 

जब तक पीड़ित धरती से 

पूजीवादी शासन का 

नत-निबल के शोषण का 

ये दाग न घुल जाएगा 

ओर इकी दाग को थोने के लिए हो शंकर शेलेन्द्र प्रयनरत है । 

वे साहित्य को इसी उद्ं श्य की पूति के लिए सावन मान कर प्रयुक्त 
कर रहे हँ। वे उन कवियों में से हैँ जो सोह श्य साहित्य ही साथेक 
साहित्य मानते हैं; बॉद्धिक चेतना ही जिनमे सर्वोपरि रहती हैं । शंकर 
शेलेन्द्र की रचनाओ में हमे भारत के ओयोगिक शहरों में रहन वाल 
दोन मजदूरों के वास्तविक चित्र देखने को मिलते है। उनके हन्दां में 
मजदूर का स्वर सुनाई पड़ता है, वह मजदुर जिसने सभ्यता, संस्कृति 
ओर मानवता की रचना की है, जिसने धरती को स्त्रम बनाया हे 
शंकर शेलन्द्र एक मजदूर कवि है। उन्होंने स्वय बम्बई के मजदूरों के 


पक 


बीच रह कर उनके जीवन ओर समस्याओं का प्रत्यक्ष अध्ययन ओर 
अनुभव किया है । इसोलिए उनको रचनाओं में अन्य मध्य-वर्गाय 
प्रगतिशील कवियों को भाँति कोरी सहानुभूति का ही चित्रण नहीं मिलता, 
बल्कि उसमें मजदूर के दिल से निकली हुई हूक ओर टीस सुनाई देती 
है। “नेताओं को न्योता” शीषक कविता में बम्बई की विला पार्ला, 
कुली, थाना, सिऊ और ऑँपेरी आदि मजंदूर बस्तियों मे बसने वाले 
हज़ारा-लाखा शोषित-पीड़ित मजदूरों के जोवन की वाल्तविक माँदी 
देखने को मिलती हैँ । उसमे मजदूर का सहज-स्वराभाविक भोलापन, 
दीनता ओर ज्ञान साकार रूप में दिखाई देता है । उस मजदूर का जो-- 
अनिभज्ञ बाँह के बल से 
अनजान संगठन बल स 
ये मूक मूढू नत निधन 
दुनियाँ के बाज़ारों में 
कोड़ी-कोंड़ी फो बिकते 
किन्तु जो अब जाग चुका है और जो विश्व में नये इतिहास की 
रचना कर रहा है । उस जागरूक, संगठित मजदूर की वाणी में शंकर 
शेलेन्द्र अपने देश के गद्दार राष्ट्रीय नेताओं से, जिन्हें उसने ही शासक 
की गद्दी पर बेठाया है ओर जो अब सत्ता के मद में बौरा कर उसकी ही 
गर्दन काट रहे है, अपनी दुदशा को देखने का न्योता देते हुए कहते है-- 
लीडर जी परनाम तुम्हें हम मज़दूरा का 
हो न्योता स्वीकार तुम्हें हम मजदूरों का 
एक बार इन गंदी गलियों में भी आओ 
घूमे दिल्‍ली-शिमला, घूम यहाँ भी जाओ 
किन्तु यद्द निमंत्रण देने के साथ ही वहदू इन पू जी-पोषक नेताओं 
को चेतावनी भी देते है ओर कहते हैं--- 
हाँ, इस बार उतर गाड़ी से बेंठ कार पर 
चले न जाना छोड़ हमें बिड़ला जी के घर 
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चलना, साथ हमारे वरल्ली की चालों में 
या धारवि के उन ,गंदे सड़ते नाज्ञों में 
जहाँ हमारी, 3उन मजदरों की बस्ती हे 
जिनके बल पर तुम नेता हो, यह हम्ती है 
इन पंक्तियों में मजदूर का आत्म विश्वास, शक्तिजल, और सजग- 
एकता के स्वर स्पष्ट सुनाई देते हैं। इन पंक्तियों के पीछे बम्बदे, अहमद- 
ब।द, कलकत्ता, कानपुर आदि शहरों के संगठित मजदूरों के क्रातिकारी 
श्ंदोलन की लम्बी परम्परा का इतिहास छिपा दिखाई देता है। तभी 
तो शंकर शलेन्द्र को रचनाओ में यही क्रांतिकारों मजदूर बरबस ललकार 
उठता हँ--- 
हम मौत के जबड़े ताडुंग, एका दृथियार हमारा है ! 
हर जोर-जुल्म की टक्कर में हड़ताल हमार नारा है ! 
शंकर शेलेन्द्र भलो-भांति जानते हैं कि संगठन और एकता हे 
मजदूर को सबसे बड़ी शक्ति है; आर यही शक्ति ही उसकी जीत का 
आधार हे | रूस-चीन आदद देशों के मजदूरों के आंदोलनों का इतिदास 
हमे यही सबक सिखाता है । तभी तो उन्होंने लिखा हे-- 
तू ओ! में, हम जसे अनगिन, इक बार अगर मिल जाएँ 
तोपा के मु ह फिर जायें, जुल्म क राज सिहासन दिल जाए 
आर जीत जी जलन वाले, अन्दर भी आग जला ! 
ओर अगर मजदूर-क्रिसानों आदि को यह महान एकता स्थापित 
हो जाए तो शंकर शैलेन्द्र को पूण विश्वास है कि घरती से शोषण-दोहन 
के इतिहास का अंत हो जाएगा । उन्होंने लिखा हे-- 
ते है जय मजूर की, किसान को 
देश को, जहान को, अवाम की 
खून से रंगे हुए निशान की 
लिख गई है माक्स की कल्षम 


ज्छ 


यहीं दृढ़ विश्वास ही उन्हें निरन्तर आगे बढ़ा रहा है और नित 
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नयी स्फूर्ति दे रहा है । 
१५ अगस्त, सन्‌ १६४७ में देश के विभाजन के बाद जो परिवत्‌न 
हुए तथा धीरे-धीरे उत्तरोत्तर देश के राष्ट्रीय नेताओं ने देश-विदेश के 
प्‌ जीपतियों से साठ-गाँठ कर देश में मेहगाई, वेकारो, अकाल, भूख 
दमन, शोषण आदि के रूप में अपने रामराज्य ओर इस आजादी का 
जो नग्न रूप उपस्थित किया, उसका चित्रण शंकर शलेन्द्र ने बड़े तीखे 
शब्दों में अपनी तमाम रचनाओं में प्रस्तत किया है । “आजादी के 
बाद,” “पन्द्रह अगस्त के बाद,” “नई-नई शादी ह लेकिन,,.” श्रादि 
कविताएँ उनमें से प्रमुख है। इन सभी कविताओं में शासकों के जन- 
विरोधी तथा फासिस्त रूप और देश की तबाही के आक्रोशपूरण, धृणामय 
यथार्थ चित्र मिलते है | देश के विभाजन पर कब्र ने लिखा था+- 
खुली हमारी आँखें जब यह ज़मीं बिक चुकी 
चिर कटार स जब स्वदेश की देह बट चुकी 
अपना भाई सुदृद पड़ोसी गेर हो गया-- 
खोद हमारा आँगन दुश्मन बेर बो गया! 
इसी प्रकार वर्तमान भारत की वेदना पूर्ण विडम्बनामयी माँक़ी 
कवि को इन पंक्तियों में सत्य रूप घारण कर हमारे सामने प्रगट द्वी 
उठती हे-. 
गवरभिन्ट बटठुबवा दिखलाती 
कहती कोड़ी पास नहीं है 
चाहो तो गोलीं खिल्वा दें 
गाली अभी खज्ञलास नहीं हे 
अथवा--भगतसिह इस बार न लेना काया भारतवासी को 
देश-भक्ति के लिए आज भी छ्जा मिलेगी फाँसी की 
किसी दैश की आजादी का इससे अधिक दुःखमय और दुभभाग्यपूण 
चित्र और क्‍या हो सकता है ? कितनी सच्चाई है इन पंक्षियों में ? कौन 
देशवासी इस स्थिति से इंकार कर सकता दे ! किन्तु कबि भली भाँति 
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जानता है कि आज सारे देश मे जो उद्यत असंतोष, भूख और बेकारी 
व्याप्त है एक दिन वहा इस दुरावस्था के परिवर्तन का निश्चित कारण 
बनेगी । कवि कहता हे--- 
लेकिन भेया भूख आग है 
भड़क उठे तो खा जाती है 
नहीं गोलियो से बुमती ये 
गुपचुप जेल नहीं जाती है 
इसीलिए आज जनता के दिल मे जो आग सुलग रही है वह एक 
दिन भड़क कर क्रांति का रूप ले लेगी ओर इस जजर व्यवस्था को खाक 
कर नया भविष्य बनाएगी । इसी विश्वास में कवि ने लिखा है-- 
अन्दर की यह आग एक दिन भड़केगी ही ! 
नयी गुलामी की बेड़ी भी तड़केगी ही ! 
कवि ने अपने इस विश्वास को विभिन्न रूपों में प्रकट किया हैं । 
अ्न्तराष्टोय क्षेत्र मं उसका यही विश्वास हो दुनियाँ के जंबखोरों को 
चुनोती देता है आर विश्व-शांति तथा मानवता की रक्षा के लिए उसे 
कटिबद्ध बनाता है। “हेदराबाद और यू० एन० ओ०,” “नय्रा चीन”, 
“जंगबाज” , “चाचा से,” “सदियों बाद” आदि कविताएँ शंकर शेलेन्द्र 
की युद्ध-विरावी, विश्व-बन्धु-वपूण और शांति प्रेमी मनोब्ृत्ति की 
प्रतीक है । 
शंकर शेलेन्द्र के कमठ, संघपालु, संवेदनशील, यथार्थवादी कवि का 
यही मुख्य परिचय हैं । जहाँ तक उनकी भाषा और शेली का सम्बन्ध 
है उसमें कही उलकाव और अटकाव नहीं है, बल्कि पंनापन और 
प्रभावोत्पादकता ही अधिक है। किन्तु उनकी रचनाओं में एक दोष 
अवश्य कही-कही नजर आता है, ओर वह हे--वामपत्ती संकुचितता की 
भावना जो दबे हुए रूप में प्रगट हुई हैं । और कहा-कहीं फिल्मी गीत 
लिखने का प्रभाव भी उनकी कलम में दिखाई देता है । 
शंकर शलेन्र की मदत्वाकांत्ता दे कि वे एक अच्छे कवि बनें।वे 
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कवि सम्मेलनों को आवश्यक मानते हैं, क्योंकि उनके द्वारा कवि ज्यादा 
से ज्यादा लोगों के बीच पहुँच जाता है। उनके दिल में देश की बतमान 
आर्थिक दुग्यवस्था के प्रति गहरा असन्तोप दे । वे देश भर में खुख ओर 
शांति चाहते हैं। तभी तो देश की जनता के लिए उनका एक ही 
सदेश है क्ि--- 

तू जिन्दा है, तो जिन्दगी की जीत में यकीन कर 

अगर कहीं है स्वर्ग तो उत्तार ला ज़मीन पर 

ये ग़म के ओर चार दिन, सितम के और चार दिन 

ये दिन भी जायेंगे गुजर, गुज़र गये हज़ार दिन 

सुबह ओर शाम के रंगे हुए गगन को चूम कर 

तू सुन ज़मीन गा रही हैँ कब से भूम-भ्ूम कर 

“तू आ मेरा सिंगार कर, तू आ मुझेे हसीन कर” 

शंकर शेलेन्द्र को जिन्दगी की जीत पर अदूट विश्वास हैं । इसो लिए 
वे अपनी कलम द्वारा उसे हसीन बनाने में जुटे है । 


( &+ ) 


पद्मासेंह शर्मा 'कमलेश' 





“समाज को संकौणता और कुठित वातावरण से जो साहित्य,मु 
न दिला सके वह साहित्य नहीं ।**««** 
“कवि के नाते मेरी तो यह मान्यता है कि आज कविता का इस 


घड़ा कोई उपयोग नहीं कि वह सावंभौम क्रांति के लिए भूमि तेय 
फरे (९०९ *००० 


पद्मसिद्‌ शर्मा 'कमलेश/, 
गोकुलपुरा, 


गरा 


नयी पीढ़ी के कवियों में पद्म सिह्द शमों “ कमलेश” का नाम श्रगली 
पंक्षियो मे लिया जाता है । उन्होंने अपने साहित्य में एक ओर तो क्रांति- 
कारी विचारों ओर निश्चयों को लम्बी चौड़ी घोषणाये बहुत की हैं और 
दूसरो ओर उनके साहित्य में निर्यातवादी, अध्यात्मवादी विचारधारा का 
प्रभाव इतना गहरा दिखाई देता हैं कि वे हिन्दू-संस्कृतिवादंं विचारको 
के अनुयायी मालूम देने लगते है । 

मुगल बादशाहो की वेभवक्कीड्ा-स्थली आगरा के निवासी पद्मसिद् 
शर्मा 'कमलेश? अपनी आयु के ३३ व पूरे कर खुके है। उन्हें अपनी 
निश्चित जन्म तिथि ज्ञात नहीं है। उनका जन्म उत्तर प्रदेश के मथुरा 
जिले के नगला बरी गांव के एक निर्धन किसान परिवार में हुआ था । 
खेती बारी ही इस परिवार का पेतृक व्यवसाय था। कमलेश के पिता 
स्वर्गीय पंडित किशनलाल शर्मा, जो स्वयं एक मामूली किसान थे, 
जमीदारोी दमन-शोपषण के अभिशापा को मभेलने के बाद इस देश के 
लाखों बदनसीबों को भांति असमय में ही अपनी पढ्नी की मांग सूनी कर 
इस संसार से विदा हो गये थे । उस समय इस दुखिता नारी की गोद मे 
केवल ग्यारह महीने का एक नन्हा सा शिशु था । पति की म्त्यु के उपरांत 
यह शिशु हो उस असहाय नारी का जीवन सम्बल आर समस्त आशाओं 
आकांक्षाओं का एक मात्र केन्द्र बन गया। उसने कठिन तपस्या करके 
इस शिशु का पालन पोपण किया। वह दिन रात चक्की पीसती ओर 
गांव के दूसरे घरों से अनाज लाकर नित्य २००२५ सेर आटा निकालती । 
इस प्रकार लगातार कई वर्षा तक उसने मजदूरी कर स्वयं अपना पेट भरा 
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ओर अपने पुत्र की जीवन रक्षा की । बाद में उसे पढ़ाने-लिखाने के लिए 
वह शहर आई ओर वहाँ बाबुओं में घरां में महराज्नि बन कर खाना 
बनाने का काम किया । और आज उसी के सम्पूर्ण परिश्रम तप और 
त्याग का परिणाम है कि उस का पुत्र उसके श्री-चरगों में साहित्य- 
साधना के पुष्प समर्पित कर रहा है। यह बड़े सौभाग्य की बात हैं कि 
७४ वष्‌ की वह व्ोवृद्धा तपस्वनो आज भी कमलेश के माथे पर अपना 
वरदहृस्त रखे हुये है । 

कमलेश का अब तक का जोवन अभाव, गरीबी और भूख-प्याप् 
में ही बीता है । ओर इन्ही परिस्थितियों ने उनके हृदय में विद्वोह की 
चिनगारी चमका कर उन्हें कवि बनाया था। वे कवि व लेखक इसी 
उद्दं श्य को लेकर बने थे कवि जिन विपमतामयी परिस्थितियों में जन्म 
लेकर उनका जीवन आगे बढ़ा है उन्हें मिटाने के लिये वे अन्त तक 
प्रयल्लशील रहें । उन्हाने अपने इस निश्चय की घोषणा अपने प्रथम 
कविता संग्रह में ही को थी। और यही वह निश्चय है जो सन १६ ३४ 
से, जब कि उन्हान अपनी प्रथम कविता लिखी थी, आज तक उन्हें 
प्रेरणा देता आया हं। तभी उन्होंने जीवन विरोधी शक्तियों से मोर्चा 
लिया और आगे बढ़े है।सन्‌ १६३४ में उन्होंने मिडिल पास करके 
आगे पढ़ने के लिए आठ रुपये मासिक पर अखबार बेचने को नौकरी 
की । फिर विशेषयोग्यता पास करके नामल में दाखिला लिया। सन्‌ 
१६३८ में उन्होंने अखिल भारतीय हिन्दी साहित्य सम्मेलन की साहित्य 
रत्न को उपाधि प्रथम श्र णी में प्राप्त की । इसके अगले वर्ष ही सन्‌ १६३६ 
में गांधी जी के प्रभाव से राष्ट भाषा के प्रचार का व्रत लेकर दक्षिण 
चले गये और सूरत तथा बम्बई में रह कर तीन वर्ष तक वे राष्ट भाषा 
का प्रचार काये करते रहे । इन नगरो में रह कर कमलेश को जीवन के 
प्रति एक उदार दृष्टिकोण प्राप्त हुआ । किन्तु राष्ट्‌ भाषा प्रचारक मंडल 
सूरत व बम्बई को संस्थाओं से उन्हें अन्त मे ऐसी हणा उत्पन्न हुई कि 
वे सन १६४२ में आगरा लोट आये और नागरी प्रचारिणी सभा आगरा 
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में प्रधानाचाय के पद पर रह कर अध्यापन कार्य शुरू किया। उन्हीं 
दिनों उन्होंने पुन: अपनी शिक्षा ओर परीक्षाओं का क्रम शुरू क्रिया 
और मेंटिक, इन्टर तथा बी० ए० पास करने के बाद गझ्न्त में सन १६४६ 
मे अगरा[ विश्व विद्यालय से हिन्दी साहित्य में सर्व प्रथम स्थान में 
एम० ए० की डिग्रो प्राप्त को। इस अद्वितीय सफलता का यह परिणाम 
हुआ कि उन्हें तत्काल ही आगरा कालेज के हिन्दी विभाग मे लेक्चरार 
का पद प्राप्त हा गया, जहां वे इस समय भी काय कर रहे है। 
व्यक्तिगत जीवन की भाँति कमलेश की साहित्यिक प्रगति भी उज्ज्वल 
और कसंठ है। जनवरी सन १६३४ में साप्ताहिक सेनिक में उनकी प्रथम 
कविता प्रकाशित होने पर उनका साहित्यिक जीवन प्रारम्भ हुआ और 
आज उनके तीन कविता संग्रह हमारे सामने है--प्रथम “तू युवक है” 
अवटूबर १६४६ में, दूसरा “दूब के आंसू” मई १६५२ में और तीसरा 
“घरती पर उतरो” अक्टूबर १६५२ में प्रकाशित हुए थे । इनमे से पहले 
और तीसरे में कमलेश की प्रगतिशील कवितायें संग्रहीत हैं ओर “दूब 
के आंसू” में उनके ग्रेम गीत । इन पुस्तकों के अतिरिक्त कमलेश ने हिन्दी 
साहित्य को एक नया अवदान भी दिया है, और वह है वर्तमान साहित्य- 
कारों के इन्टरव्यू? जो “मैं इन से मिला” शॉपषऊ से दो भागों में प्रका- 
शित हो चुके है। साथ ही साथ आपने एक हिन्दी साहित्य का सरल 
इतिद्दास और हिन्दी भाषियों के लिए ग्रुजराती भाषा सीख सकने के 
लिए “हिन्दी गुजराती शिक्षा”? नामक पुस्तक भी लिखी है। उनके 
अप्रकाशित श्रन्थी मे चार आलोचनात्मक श्रन्थ है और अब वे अन्य 
प्रांतीय भाषाओं के कलाकारों को भी हिन्दी में लाने का प्रयत्न कर रहे 
है। इस प्रकार कमलेश को साहित्यिक प्रतिभा का काव्य के क्षेत्र के 
गतिरिक्त आलोचना एवं निवन्ध साहित्य के क्षेत्र में भी उल्लेखनीय 
विकास हो रहा है । लेकिन उनका कहना है कि अभी सही माने में उन 
का लिखना आरम्भ नहीं हुआ है। “में मानता हूँ कि ४-५ वर्ष बाद 


का 


मेरे साहित्यिक जीवन का आरम्भ होगा, अभी तो यह कुछ नहीं दे |”! 


छः 
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स्पष्ट है कि कमलेश कठोर साथनारत साहित्यकार हैं और वे सुन्दर तथा 
उत्कृष्ट साहित्य-निमौश के लिए साधना पर बल देते हैं। तभी उनके 
जीवन को यह महत्वाकांत्ता भी है कि “कोई ऐसी साहित्यिक देन छ्षोड़ 
जाऊ, ताकि कुछ दिन याद रहें ।?” 


कमलेश को निराला की उदार और मानवीय दृष्टि ओर त्याग ने, 
दिनकर को राष्ट्रीयता ने, राहुल सान्क्ृत्यायन को परिश्रमशीलता ने 
तथा डा० राम विलास शर्मा की ईमानदारी ने विशेष अमावित किया है । 
वे निराला ओर दिनकर को सबसे अच्छा कवि मानते है। निराला को 
उनके तूफानों से टक्कर लेने वाले गिरि समान व्यक्तित् की दृष्टि से 
ओर दिनकर को उनको अभिव्यक्ति की दृष्टि से | कमलेश सादित्य को 
जीवन के उत्थान का साधन मानते है और कहते है कि, “समाज का 
संकीणंता और कुठित वातावरण से जो साहित्य मुक्ति न दिला सके 
वह साहित्य नहीं ।?? वे जीवन ओर साहित्य में समन्वय के धार पतक्तपाती 
है और जिन साहित्यकारों में यह वात नहीं है उनसे उन्हें कोई प्रेरणा 
नहीं मिलती है । उनका विश्वास हैं कि--“आज दिन्दा में ऐसे साहित्य- 
कारो ओर साहित्य की नितांत आवश्यकता है जो जनता को अनुप्राणित 
करने वाले हों ।” कमलेश को काव्य में पच्चीकारों से घृणा तथा सरलता 
से मोह दे । वे बोधगभ्यत। का वॉछनीय मानते है। उन्द्ाने “घरती पर 
उतरो” शीषक काव्य सग्रदह की भूमिका में घोषित किया है कि * कवि 
के नाते मेरी तो यद मान्यता है कि आज कविता का इस से बड़ा कोई 
उपयोग नहीं कि वह सावभोम क्रांति के लिए वातावरण तयार करे और 
जनता को उसके वर्तमान की परिस्थितियां तथा भविष्य की सम्भावनाओं 
से अवगत कराये ।” 


एक वगहीन, शोषणहीौन समाज की स्थापना चाहने वाला प्रत्येक 
व्यक्ति कमलेश के इन विचारों का स्वाग्त करेगा। किन्तु उनके साथ 
सबसे बड़ा दुर्भाग्य यह है कि उन्होंने वर्तमान सरकारों की भांति ही 
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इतनी ऊँची ओर महान घोषणाये करके उनकी पूर्ति न कर सकने पर 
असफलता का दोष प्राप्त किया है । और इसका मुख्य कारण यह है कि 
यद्यपि वे अपने आपको जाति-पांति ऑर धम का कट्टर विरोधी तथा 
ववसुधेव कुट्ुम्बकम? का विश्वासी बताते है किन्तु फिर भी उनके भीतर 
जाति-पांति-घर्म के रूढ़िगत संस्कार विद्यामान्‌ है, क्योंकि वे घोर 
नियतिवादी तथा अध्यात्मवादी है। कमलेश के भीतर नियतिवाद 
का प्रभाव इतता गहरा है कि उसने उनकी समस्त विचारधारा को भीतर 
से खोखला बना दिया है, उपको शक्ति और प्रभाव को क्षण कर दिया 
है। नियति या भाग्य पर विश्वास करना हृदय की दुबलता का प्रतीक 
होता हैं । पू जोवादी तथा शोषशव दी शासक ओर विचारक नियति 
के अस्त्र को ही निरोह-भोलो-अपड जनता पर प्रयोग कर उसका दोहन 
ओर शोषण करते है, ओर जनता अपने भाग्य को ही कोसा करती है। 
पृ जीवादी समाज में घमर्म अथवा अध्यात्मवादी विचारधारा शोषण का 
हो प्रबल अस्त्र होती है | कमलेश के अन्दर भी इसी विचारधारा का 
प्रभाव हैं । तभी उनके हृदय का विद्राह और काव्य को प्रगातशीलता 
अपनी वास्तविकता खो देती है । 
कमलेश के भीतर यह प्रभात्र चाहे तो रूढ़िगत संस्कारों को वजह से 

उत्पन्न हुआ हो, जिसे वे इतने संघर्पां के बावजूद भी अपने से अलग नही 
हथ। सक्रे है, चाहे उन्होंने जानबूक कर बुजु आ शिक्षा ओर दर्शन से 
इस प्रभाव को ग्रहण किया हा, किन्तु वह उनके भीतर बड़े'स्थूल रूप से 
विद्यमान है । तभी तो उन्होने नये चीन के श्रतिथ्रि प्रतिनिधियों के स्वागत 
गान तक में हिन्दू-संस्कृतिवादी, अताीतवादी व्यक्ति को भांति आध्या- 
त्मिकता और ऊँचे आदशों की दुद्दाई देते हुए कहा था+- 

मेरा यह भारत ऋषियों की पुणुय भूमि हे 

आध्यात्मिकता की संस्कृति इसकी थाती हे 

हिमगिरि इसके आदर्शों की ऊंचाई हे 

तोगंगा इसके भावा की पावनता हो 
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मे अपनी आध्यात्मिक संस्कृति 
ऊँचे आदर्शों, पवित्र भावों का गायक 
( घरती पर उतरो ) 
कमलेश जिस आध्यात्मिक संम्कृति, ऊँचे आदर्शों और पवित्र भावों 
का गायक अपने आप को बताते हैं युगों से वहीं भारतीय जनता के 
शोषण के आधार रहे है। फिर भी वे मानव की अब तक की समस्त 
वेज्ञानिक प्रगति को भुलाकर वत्तमान भारत को उसी अतीत की ओर 
लौट चलने को कहते है या उधो खोये हुए, मरे हुए अतीत का पुनः 
जीवित करना चाहते हें ओर कहते हैं किः-- 
आज द्वार पर खड़ा हमारे 
खोया हुआ अतीत 
अथवा-- पद मदित भारत के वासी 
ऋषियो के पद चिन्हों पर चल 
इतना ही नदी, कमलेश के भीतर पुनहस्थानवादी प्रव्॒त्ति इतनी प्रत्र॒ल 
है कि वे सम्राट विक्रमादित्य से अ्रवतार लेने की प्राथना करते है, और 
अपने मत में इस “नाविकहीन देश” में पुनः एकतन्त्रवादी साम्राज्य 
की कामना करते ह:-- 
दीन हीन सुख श्रीविदह्दीन शक्तियाँ सो रहीं मौन 
बिन नाविक की इसकी नोका पार लगावे कौन 
आज खंडहरा से उठती है केवल यही पुकार 
इस भारत के हित' फिर कोई विक्रम ले अवतार 
कमलेश शायद जान कर भी इस तथ्य से मुंह छिपाना चाहते हे 
कि आज इस देश की नोका को इस देश के किसान-मजदूर तथा शोपषित 
जनता पार लगाने के लिए सबल हो चुकी है | फिर भी वे अजु न तथा 
महाराणा प्रताप को पुकारते है और समझते है कि इस देश में वततमान 
दुख-दन्‍्य इसीलिए है कि अब देश में अजु न और महाराणा प्रताप नहीं 
है, शायद इस लिए नही कि देश मे रावण झोर कंस बहुत बढ़ गये है । 
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वे कहते हैं;-- 
में देख रहा सोया नगपति छाती में सौ सौ घाव लिये 
गंगा अपनापन भूल रही लहरों में करुण अभाव लिये 
सतपुड़ा, विन्ध्य, अवरत्ी मृक्र जोहर के ढंडे चाव लिये 
पानीपत बठा सोच रहा पोरुप के सोए भाव लिये 
डूबे विलास में पांडु पुत्र, होता है मां का चीरहरण 
कमलेश को आध्यत्मिकता इतनी प्यारी है कि जब वे क्रांति की 
प्रतिज्ञा लेते है उस समय भी ब्रह्मा, विष्णु, दिगम्बर को ही साक्षी बनाते 
है, जनता को नहीं | वे शायद यद नही जानते कि इन्ही की नित्य पूजा 
करके, इन्ही को साक्षी मान कर छोटे से लेकर बड़े से बड़ा सेठ रोज 
गरीबों को जेब काठता है, खून चूसता है। वे कहते हैः-- 
आज प्रतिज्ञा करते हैं हम 
साक्षी दी सुर, नर, मुनि; किन्नर 
साक्षी ब्रह्मा, विष्णु, दिगम्बर 
ओर यही सबसे बड़ा प्रमाण है कि कमलेश के भीतर जाति-पमं 
के संस्कार शेष है | तभी तो उन्होंने गांधी जी के प्रति लिखा हैः--- 
तुम को श्रद्धान्जनलि देने का अधिकारी जग सारा 
किन्तु नहीं हूँ में ही केवल में हिन्दू हत्यारा 
फिर भी कमलेश ने घोपणा को है कि वे जाति-धम के कट्टर 
विरोधी है। क्‍या कमलेश इस तथ्य से इन्कार करते हैं कि गांधी जी 
की हत्या करने वाला कोई हिन्दू या मुसलमान या ईताई नहीं था बल्कि 
मानवता का हत्यारा था जिसके श्राज तमाम रूप हैं और जो सभी एक 
जाति-धम के हदे। 
इन्द्दी सब दुबलताओं ने कमलेश को नियतिवादी बनाया है । केवल 
भाग्य पर भरोसा करना असद्वायता ओर निकम्मापन का दोतक होता है । 
ब्र/तिकारी स हारा जनता को भाग्य पर नही बल्कि अपनी शक्कि पर 
विश्वास दोता है और यही विश्वास हो उत्तकी निश्चित विजय का 
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आधार होता है । रूस, चीन आदि देशों कौ जनता ने यह सिद्ध भी कर 
दिया है। जिन्दगी तकदीर पर भरोसा करके बंठे रहने से नहीं बल्कि 
तदबीर करने से बनती है । 
नियतिवाद क्रांति विरोधी विचारधारा है । किन्तु कमलेश पर उसका 
गहरा प्रभाव पड़ा है जो उनके तोनों काव्य संग्रहों मे दिखाई देता है । 
जिन विपमता पूर्ण परिस्थितियों मे कमलेश रहें ह उन्हें वे नियति की 
देन मानते है, शोषका की नहीं । वे कहते है-- 
में ओर न कुछ वह विधि विधान 
जो सतत्‌ तिरस्कृत मूक प्राण (दूब के आंसू) 
अथवाः:- में वही हूं जिसे विधि ने गगन स असहाय छोड़ा 
(घरता पर उतरो) 
तभी तो उन्हें यह कहना पड़ा है कि :-- 
एक दिन निस्प्तीम म॑ मिल जायगा अस्तित्व मेरा 
फिर न जीवित रह सकेगा यह मधुर व्यक्तित्व मैरा 
समाज के वर्ग भेद ओर दुख देन्‍य की भी वे नियति की ही देन 
बताते है ; +« 
जब नियति हम॑ कर दीन चुकी 
जीवन को निधियां छीन चुकी 
इसीलिए वे कहते है कि इन विषमतामयी परिस्थितियों पर किसी 
को विस्मय नहा करना चाहिये क्‍योंकि जीवन की निधियां तो भाग्य ने 
छीनी है शोपका ने नहीं ३-- 
नियति के पथ में क्रिसी को उचित कुछ विस्मय नहीं है 
इस प्रकार वे नियतित्राद का प्रचार कर जनता के हृदय से असन्तोषे 
आर विद्रोह को ठंडा करने का प्रयज्ञ करते है और एक ओर कविता को 
सावभोम क्रांति का वातावरण तंयार करने की घोषणा करके दूसरी ओर 
क्रांति को सम्भावनाओं और यथाथंता को दूर करते है। 
किन्तु यद कमलेश के भीतर से नियतिवाद का यदद॒ प्रभाव मिट 
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जाय ओर वे आध्यात्मिकता के मोह को त्याग दें तो उनके कवि का 
क्रांतिकारी ध्वरूप उज्ज्वल ओर वास्तविक दो जायेगा। जब तक यह 
नही होता है तब तक निय्रतिबाद उनके उ््द श्यों और विद्रोही विचारों 
को इसी प्रकार ठपता और छुलता रहेगा । कमलेश के हृदय में जो विद्रो ढ़ 
की चिनगारी है उसे नियतिवाद ही आग बनने से रोके हुए है। यद्यपि 
समाज को वरगभेद और विषमतामयी परिस्थितियों के विहद्ध उनके हृदय 
में विद्रोह को भावनाये दे तथा शोपषित-पीड़ित समुदाय के प्रति ध्हानु- 
भूति भी है किन्तु नियतिवाद तथा आध्यात्मिकता के प्रचार की वजह 
से वह अवास्तविक और असत्य मालूम देने लगता है। प्रगतिशीलता का 
मान युग ओर परिस्थितियाँ दोती है । आज केवल वगभेद स्वीकार करके 
ऊँच-नीच के भेद भाव वो चित्रित करना तथा शोषकों और जनता के 
हत्यारों को कोसने और गाली देने से ही कोई व्यक्ति प्रगतिशील नही बन 
जाता है । आज प्रगतिशीलता का मान इससे बहुत आगे है, क्‍योंकि युग 
ओर परिस्थितियाँ बदल चुकी है। रुढ़ि और प्राचीनता के संझरुकारो को 
त्याग कर जो सही रूप से स्वाहारा के संगठन तथा क्रांतिकारी उभार को 
पूरा करने में सहयोग देता है, वही रढ़ है । आज तो जोवन विरोधी 
शक्तियों से हर प्रकार से डट कर मो्चा लेना ही क्रातिकारी और प्रगति- 
शील होना है | कमलेश में इस बात की कमी है । 
यद्यपि कमलेश ने आज के विश्व में सबहारा के विक्रास को देखा 
है, स्वीकार किया है ओर वद्द यह जानते है कि आज शोषित जनता 
मुक्ति के लिए आगे बढ़ चुकी है, जेसा कि उन्होंने इन चरणों में कहा है-- 
जग के नभ पर नई चेतना का सूरज चढ़ता हे 
प्रगति पंथ पर वर्तमानू का अभय चरण बढ़ता हे 
शाप-ताप पीड़ित प्रृथ्बी को रूप स्वगे का देने 
अपराजित योवन मानव की नई मूर्ति गढ़ता है 
ओर हसी लिए मिद्ठी के पुतलों का जगाते हुए उन्होंने कहा है :-- 
मिट्टी के विश्वास सजग हो गीत श्रगति के गाओ तुम 
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अपती नित नूतन रचना से भू को स्वग [बनाओ तुम 
अब अदृष्ट की डोर पकड़ कर भटको मत सूनपन में 
पोरुप का प्रदीप ल जग में अभिनव पथ दिखलाओ तुम 
तथा वर्तमान्‌ शासकों को “पथश्नष्ट”” मानकर उसने भी यह कामना 
की है कि वेः--- आगे आये 
अलख जगाये 
शोपण के विरुद्ध 
जन हित की ध्वजा उठाये 
और जब वतेमान शास्रक और कांग्रेसी नेता, जिन पर उन्हें बड़ा 
भरोसा था, उनको इस कामना का पूरा नहीं करते, तब वे उन्हें जी भर 
कर कोसते भी है ओर कहते हैः--- 
नर्का के ठेकेदार 
पहन कर खादी क्रे चमचम चांगे 
शासन की कलुपित कुर्मा पर 
फिर बंठ गये 
ओर जिस प्रकार डाकुओं की तरह इस आजादी को लूट का माल 
मान कर वे उसे लूटने-बटोरने में लग गये है, उसे देख कर कमलेश के 
हृदय मे इतना तीत्र आक्रोश उत्पन्न होता है कि वे कहने लगते हैः... 
सेवक शासक का पद पाकर 
अपने घर में आग लगाकर 
अहंकार में चुर 
दूर हाकर जनता से 
इतना गिर जायेगा 
यह तो नही स्वप्न में भी सोचा था 
नहीं एक दो 
अरे अबा का अबा यहाँ तो बिगड़ गया है 
चिन्तन फन्न से 
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सत्य-अहिंसा का सारा सत निचुड़ गया है 
सूंघ गया है सांप अनेतिकता सब को 
अथवा-- मदहोश गये है भूल 
कि जनता जाग रही है तेजी से 
है खोद रही उनकी कल्रों 
जिनमें इनकी उजली पोशाक 
कफन बन  सोयेगी 
इस प्रकार कमलेश ने तीत्र शब्दों में अपने क्रोध को मुखर किया 
है । इन्ही से मिलते-जुलते शब्द हम आज देश के एक छोर से दूसरे 
छोर तक साधारण से साधारण व्यक्ति के मुंह से सुनते है। किन्तु इतना 
दी नहीं, कमलेश ने अमरोका साम्राज्यवाद के बढ़ते हुए खून पज के 
खतरे को भी महसूस किया है और दूधरी ओर जनवादी ताकतों की 
निश्चित विजय पर भी अपना विश्व्रास प्रगट किया है । उन्होंने कहा हैं: -- 
हुआ नशे भें डालर के अमरीका अन्वा 
करता छोटे देशो में अड्डा का धंथा 
नहीं सोचता वह कि मरेगा वह जल्दी ही 
ओर न देगा उस तजिश्व म॑ काई कन्या 
नये एशिया की घरती न ली अंगड़ाई 
शान्ति शत्रुओं के दल पर है आफत आई 
अपने आप का भारत का नई पीव की कोमल हरियाली के स्वामी 
तथा शोपण के शत्र और किसान मजदूरों का सत्ता का हामी बताते हुए 
कमलेश ने पू जीपतियों को चुनोंती दी है कि.-- 
अन्धकार में कभी न अपने 
शुभ प्रभात का ठग पायगे 
पशुता के प्रतीक ये पापी 
पू जी वादी 


इनके अतिरिक्त कमलेश ने अपने उद्दाम यौवन का परिचय देते हुए 
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भोग-बिलास को त्यागने तथा कतेब्य की पूर्ति करने का घोषणा करते 
हुए कहा हँ-- 
ला सुरा के सुखद प्याले ताइता हूँ 
किततु इतना सब होते हुए भी अन्त में कमलेश जब क्रांति को 
सफलता और पूगगाता के बाद एक वगहीन शोपगहीन समाज की स्थापता 
की कल्पना करके यह कहते है क्रिः-- 
एक बार तब फिर हम जग क 
पथ दशक गुरु बन कर सबका 
आध्यात्मिताा क अमृत की 
नूतन वर्षों से सींचगे 
तब उन को समस्त प्रगतिशीलता का वास्तविक रूप सामन आ जाता 
हैं । उनके हृदय में जितना विद्रोह है उस सब पर नियति और अध्यात्म- 
वाद सांप की तरह कु डली मारे बठा है । वे यह नहीं तीचते कि उस 
तथाकथित आध्यात्मिक्ता के अमृत की वर्षा पुनः समाज में शोपण का 
जड़े जमा दैगी, सम्पूण क्रांति का विफल बना देगी, देश को पुनः पू जी 
क्र 3केदारों के हाथो में साप देगी । जब तक समाज में पूण रूप से क्रांनि 
पूरी नदी होती और एक वास्तविक वर्गद्दीन समाज की स्थापना नहीं है 
जाती तत्र तक आध्यात्मिकता के प्रचार को बाते करना क्रांति के उद्दं श्यो 
को असफल बनाना ही होगा। कमलेश की विचार धारा और काव्य का 
यही सबसे बढ़ा दोप है जो उनऊे तीसरे काव्य संग्रह “घरती पर उतरो”? 
में अत्यविक मजबूत और स्थूल बन गया है । इससे स्पष्ट है कि उनके 
भीतर इस दुबल विचारघारा का उत्तरोत्तर विकास ही हो रद्दा है जो कि 
कमलश के भविष्य क॑ लिए बड़ी खतरनाक सिद्ध होगी । 
यहां पर कवि के प्रेम गीत के सम्बन्ध में भी कुछ कहना आवश्यक 
है। उनके यह प्रेम गोत “दूब के आंसू” मे संग्रहीत है जिनका रचना- 
काल बड़ा लम्बा हे जेंता कि उन्होने स्वयं बताया है । कवर के प्रथम 
कविता-सग्रह “तू युवक हे?” की भांति इस संग्रह में भी अनुभूति के 
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पनेपन की कमी महसूस होती है तभी उसकी अभिव्यजना अधिक प्रभावो- 
त्पादक नहीं बन पाई हैं । कमलेश ने “अपने प्रेम गीतों में अपने हृदय 
की व्यथा-कथा ही व्यक्त को हैं। ओर उन्हे कला के आवरण में ढकने 
का व्यथ प्रयास नहीं किया हैं ।” यही कारण है कि उनकी इन रचनाओं 
में कला की दृष्टि से शिशुता ही नजर आती है। जहाँ तक उनके प्रेम 
गीतो की विचार ओर भावधारा का सम्बन्ध है उनमे निराशा ओर रुदन 
का गहरा प्रभात है । किन्तु उन्होंने अपनी भूमिका में द्वी यह कह कर 
कि : “ओ्रेम के कारण उत्पन्न निराशा का चित्रण जिन गीतो मे है वह 
गीत मेरा भावना को शक्ति या अ्रशक्ति की कसोटी नहीं है। मेरा वास्त- 
विक रूप उन गीतों में है, जिनमें वेदना के विप को पीकर श्रागे बढ़ने के 
निश्चय की सूचना है। मेरा लक्ष्य निराशा में विवशता से घुट कर मरना 
नही है, वरन्‌ कतंव्यरत रह कर गन्तव्य की ओर सकेत करना है ।!?-- 
कमलेश ने आलोचना का अवसर समाप्त कर दिया हैँ । वास्तव में उनके 
इस कथन मे सत्यता है | वे निराशा आर असहायता को प्रगट करने के 
बाद अन्त में कतंव्य की पुकार की ओर ही अग्रसर हो जाते है। पड़े 
रोते नही रहते है । 

कमलेश की भाषा में कोई विशेष आकष ण नहीं हैं। वह पढ़- 
लिखे वर्ग की भापा हैँ। उन्हे कविसम्मेलनों के वततमान विक्ृत स्वरूप 
से घृणा है । तभी उन्होंने उनमे भाग लेना बहुत कम कर दिया है। 
उनका मत है कि, “कवि सम्मेलन सवंत्र न होकर विशिष्ट श्वसरों पर 
दी साहित्यिक अनुष्टान के रूप में होने चाहिए जिनमें कविता कंठ कला 
ही नही रहे बल्कि उन्हें पढ़न से पहले जांच लिया जाया करे |”? 

कमलेश अपने भविष्य को उज्ज्वल ओर सुनिश्चित बनाने में 
प्रयत्नरत है । वे साहित्य की शक्ति तथा प्रयोजनशीलता और भावी 
सम्भावनाओं के प्रति सचेत हैं । 
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शम्भूनाथ सिंह 





“साहित्य मेरी साधना है, जिसका साध्य है सामाजिक जीवन का 
उत्कषे «** «मैं तथाकथित प्रगतिवाद और प्रतिक्रियावाद की जगह 
स्वच्छुन्दतावादी यथा्थवाद या सामाजिक यथार्थवाद में श्रास््या 
रखता हूँ | "१९ ०००१? 


शम्भूनाथ सिंद्द, 
काशां विद्यापीठ, 


बतारस 


नयी पीढ़ी के ख्यातिनामा कांवियों में शम्भूगाथ सिह बनारस के 
वह प्रमुख व प्रतिभावान कवि हैं जो छायावादी रोमेन्टिक श्रभाव को 
लेकर साहित्य में आए थे और आज उन प्रचारकों को पंक्ति में जा खड़े 
हुये हैं जो सवहारा की मुक्ति, प्रगति और जनवाद के नाम पर 
सोवियत रूस पर कीचड़ उछाल रहे हें। 

शम्भूनाथ थिंह का जन्म एक क्षत्रिय परिवार में सन्‌ १६१७ में 
(निश्चित तिथि उन्हें ज्ञात नहीं है) उत्तर प्रदेश के निधन खेतिद्दार इलाके 
जिला देवरिया मे स्थित ग्राम रावतपार मे हुआ था। वे अपनी श्रायु 
के ३५ वर्ष पार कर चुक्रे है। उनके पिता ठाकुर रामदेव सिह एक 
मामूली जमीदार हैं ओर रावतपार में खेती कराते हैं। कई पांढियों 
से खेती ही उनके परिवार का मुख्य व्यवसाय रहा है। आपके पूवज 
ग्राम अमेठी जिला लखनऊ के निवासी थे और उससे भी पहले राजस्थान 
के । रावतपार मे पंतृऊ सम्पति के रूप में आप के परिवार के पात्त थोड़ी 
ज़मीन और जायदाद अभी शेष है। शम्भूनाथ सिंह को शिक्षा को 
प्योप्त सुविधायें बचपन से ही सुलभ रही हैं, क्योंकि आपके पिता 
इस सम्बन्ध में बड़े जागरूक थे। एम० ए० तक उच्च शिक्ता प्राप्त 
करने के बाद शम्भूनाथ सिह ने पहले तो पत्रकारिता आरम्भ की, 
किन्तु आजकल काशी विद्यापीठ में अध्यापक हैं । आप विवाहित हैं 
ओर एक सन्तान भो है । 

शम्भूनाथ सिह ने १५ वर्ष को आयु से ही कविता लिखना 
आरम्भ जिया था । जब आप सन्‌१६३२ मे वर्नाक्यूलर मिडिल स्कूल मे 
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कत्ता ६ में पढ़ते थे तभी आपके प्रथम कबिता लिखी थी और उसी 
वर्ष आपकी एक रचना सबसे पहली बार 'साप्ताहिंक भारत” में प्रकाशित 
हुई थी। तब से आप लगभग तीन सी कवितायें लिख चुके है। 
शम्भूनाथ सिह को साहित्यिक प्रतिसा केवल काव्य के हो क्षेत्र में 
सीमित नहीं रही है, बल्क्रि उसका सव तो मुखी विकास हुआ हे । 
आपने एकांक्ो नाटक और कहानियां भी काफी संख्या में लिखी है । 
आपके चार कविता संग्रह, दो कहानी संग्रह और छायावादी युग पर 
अलोचना की एक पुस्तक प्रकाशित हो चुकी हं। कव्रिता संग्रहों मे 
सवसे पहले “रूपरश्मि” प्रकाशित हुई थी, उसके बाद “छायालोकः? 
सन्‌ १६४५ मे, फिर 'उदयाचल? सनू १६४६ में ओर फिर “मन्वन्तरः 
सन्‌ १६५१ में प्रकाशित हुआ। शम्भूनाथ सिद्द का पांचवां कविता- 
संग्रह *दिवालोक' शीघ्र ही प्रकाशित होने वाला है। आपके प्रकाशित 
कहानी संग्रह के नाम “विद्रोह! और 'रात रानी? हैं। आपके अप्रकाशित 
ग्रन्थों में “रंग ओर रेखाये? एक कहानी सग्रह, 'बरती और आकाश? 
एक नाटक, तूफान से पढले! एक्रांको नाटकों का एक संग्रड, “कल्पना? 
एक प्रबन्ध काव्य और “नई कवितायें? एक अन्य कवितासंग्रह 
भी है । 

शम्भूनाथ सिह समाजवादी विचारधारा के व्यक्ति है। उस विचार- 
धारा के, जो कि भारतीय समाजवादी दल ओर उसके नेता जयप्रकाश 
लोहिया, मेहता, देव की है । उन्होंने अपनो विचारवथारा और साहित्य 
के प्रति दृष्टिकोण के सम्बन्ध में लिखा हैँ कि, “में तथाकथित प्रमतिवाद 
ओर प्रतिक्रियावाद की जगह स्वच्छन्द्वावादी यथाथेवाद या सामाजिक 
यथाथवाद में आस्था रखता हूँ। सामाजिक प्रगति में योग देना ही 
में जीवन का लक्ष्य मानता हूँ ।?? शम्भूनाथ सिंह का यह कथन महत्वपूर्ण 
ओर विचारणीय है, क्योंकि उनकी समस्त नयी रचनाये, जो कि 
'मन्वन्तरः मे संग्रहीत है, उनके इसी कथन की उपजञ्ञ या प्रतिबिम्ब 
मात्र है । 
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शम्मुनाथ सिह भारतीय समाजवादी दल के सदस्य रहे हैं। 
(किन्तु अब नहीं है ऐसी उन्होंने घोषणा की है।) भारतीय समाजवादी 
दल दक्षिण पंथी वामपत्ती राजनीति का पोपक रहा है। और शम्भूनाथ 
सिंह इसो दल और उन की इसी राजनीति से प्रेरणा तथा निर्देश ग्रहगा 
करते रहे हैं | तथी वे तथाकथित प्रगतित्राद! के विरोधी हैँ । “तथाकथित 
प्रगतिवाद” से उनका आशय ठोस माक्‍संवाद से ही है। वे कम्यूनिष्ट 
विरोध विचारधारा के व्यक्ति हैं। तभी वे आज के समूचे प्रगतिशील 
साहित्य को तथाकथित प्रगतिवादी? साहित्य के नाम से पुकारते हैं 
अथात वे उसे प्रगतिवादी मानने से इन्कार करते हैं। किन्तु जिस 
विचारबारा पर वे विश्वाप्त करते हैं उसे उन्होने 'स्वच्डुन्दतावादों यथार्थ- 
बाद? या सामाजिक यथाथबाद,” के नाम से पुकारा है। उनके इस 
स्वच्छुन्दतावादी यथाथवाद का स्वरूप हमे उनकी उन सभी रचनाओं 
में देखने की मिलता है जिनमें वे उनके नाव पर अपने को तट्स्थ या 
स्वच्छन्द वतलाकर सोवियत विरोधी प्रचार करते है। 

आज इस तथ्य से कोई भी इन्क्रार नहीं करता है कि आज कौ 
दुनियाँ दो दलों में विभाजित है, एक का नेता अमरीका और दूसरे का 
रूस हे । जो स्वतंत्र देश अपने आप को तटस्थ मानते है वे भी स्पश्तया 
इथर या उधर झ्ुुके हुए है। अपनी करतूतों में अमरीकी दल सोवियत 
दल से पूणतया भिन्न है । कोरिया में लाखा-करोड़ो मासूमों का वर्षों से 
खून बहाते रहना, जापान और पश्चिमी जमनी में भूतपूव नाजी और 
फासिस्त दरिन्दों के संगडन ओर शरक्कि को पुन: बढ़ाना, च्यांगकाई शेक 
को सहायता व सुरक्षा प्रदान करना, वियतनाम ओर मलाया में आतंक 
युद्ध के नाम पर गोलियाँ बरसाना, दक्षिण अफ्रीका में रंगभेद के नाम पर 
मानवता को कलंकित करना ओर समूचे पश्चिमी यूरोप, मध्य पूर्व तथा 
सुदूर पूव के सभी देशों में सैनिक अड्डों का ज।ल बिछाना, यह सब अम- 
रोका ओर उप्तके पिछलरगू देशों का काम नहीं तो ओर छिसका है ! और 
इन सब करतूतों का एक मात्र उद्दे श्य क्या है ! केवल विश्व में शोषण- 
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दोहन बनाये रखना, जनता को चूसते रहना और इसके लिए सौवियत 
संघ व जनतंत्नीय शक्तियों के विरुद्ध महायुद्ध की त॑यारी करना । ऐसी 
स्थिति मे जो राजनीतिज्ञ, साहित्यकार, कलाकार, वैज्ञानिक, कोई भी 
सोवियत रूस के विरूद्ध प्रचार करता है, वह निस्सन्देह रूप मे अमरोकी 
हितों का ही पोषण करता है, क्योकि उससे अमरोको प्रचार को बल 
मिलता है, जनता में भ्रम उत्पन्न होता है । 

शम्भूनाथ सिह ने अपनी रचनाओं मे यही काम किया है। उन्होंने 
ग्पनी नीति और दृष्टिकोश को तराजू के दोनों पलड़ी पर रूस श्रीर 
अमरीका को रख कर उन्हे बराबर तौला है। इस प्रकार उन्होंने अपने 
'स्वच्छुन्द्तावादी यथाथवाद? की स्वयं व्याख्या कर दी है, और जब वे 
यह कहते है कि--''मे सामाजिक जीवन में योग देना हो जीवन 
का लक्ष्य सममता हूँ,” तब उनके उद्दे श्यो का वास्तविक अथ स्पष्ट हो 
जाता है । 

शम्भूनाथ सिह कहते है कि, “साहित्य मेरी साधना है, जिसका 
साध्य है सामाजिक जीवन का उत्क्ष ।? ओर वे जिस सामाजिक जीवन 
के उत्कष को अपना साध्य बताते हैं, वह वही है जो वलीमेट एटली के 
शासन काल में ब्रिटेन मे रहा हैं और जो आजकल माशेल टीटो के 
यूगोसलाविया में है । उसी सामाजिक जीवन की स्थापना वे भारत मे 
चाहते है ओर उसी उहं श्य की पूर्ति के लिए सोवियत विरोधा साहित्य 
लिख रहे है। शम्भूना+ सिंह ने लिखा है कि--“मुझ पर श्रीमती 
महादेवी वर्मा का विशेष रूप से प्रभाव पड़ा है |?” इस अथ में भी उनके 
विद्रोही अथवा प्रगतिशील स्वरूप का वास्तविक रूप स्पष्ट हो जाता है । 
इसका तात्पय यही है कि उन पर छायावाद का गहरा प्रभाव है | महादेवी 
जी के अतिरिक्त वे (प्रसाद! को हिन्दी का सबसे अच्छा कवि मानते है। 
उन्होंने छायावादी कवियों और उनको भावधारा से प्रेरणा और अनुभूति 
ग्रहण की है । पुराने कवियों में शम्भूनाथ सिंह तुलसी और कबीर को 
महान मानते हैं। “क्योंकि इन कवियों ने मानव को जीवन के केन्द्र में 
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प्रतिष्ठित करके काव्य रचना की है।” काव्य के सम्बन्ध में शम्भूनाथ सिंह 
ने लिखा है कि 'मोको तो मेरो कवित्त बनावत ।? 

शन्भूनाथ छिंह के अब तक के प्रकाशित चार कविता संग्रहों में उनऊे 
कवि विकास की चार स्पष्ट मंजिलें दिखाई देती हैं। यद्यपि प्रथम दो 
कविता संग्रहों (हप रश्मि और छाया लोक) का कवि घोर रोमेन्टिक और 
प्रणय चित्रण करने वाला कवि था, दिन्तु 'रूपरश्मि? में काम और यौवन 
की रंगीनी का जो उतावलापन श्र लालसा थी वह “छायालोकः” में कुछ 
कम हो गई और उस के स्थान पर गहराई और प्रखरता आ गई । “छाया- 
लोक? की भूमिका में स्वयं शम्भूनाथ सिंह ने लिखा है कि, “जीवन के 
प्रथम प्रभात में जीवन श्रौर जगत के सौन्दय वी जो रगीनी रूपरश्मि मे 
चित्रित हुई है यौवन को चढ़ती बेला में सत्य की प्रखर किरणों ने उसे 
मिटा दिया । जीवन के पथ पर बढ़ते हुए कवि के सहज सुकोमल मन ने 
क्लान्त दोकर विधाम चाहा । उसे जीवन के सपनों की शीतल छाया 
अनायास ही मिल गई ।”? - तभी शम्भूनाथ सिह रूपरश्मि को निद्वार 
कर छाया लोक के वासी बन गये । 'छायालोक” की सभी कविताये कवि 
के काल्पनिक स्वप्नो के चित्र है। उनमें कही श्रांति है, कही मिलन का 
सुख है । तब कवि अपने जीवन-काल की शिला पर मधुर चित्र बनाकर 
उन्हें स्वयं ही मिटाया करता था ओर इस क्रिया में सुख-सन्तोष का 
अनुभव किया करता था | उसको कल्पना में अभाव, निराशा, पहिचान 
ओर उपालम्भ, प्राप्ति और संयोग, विछुड़न और वेदना सभी के चित्र 
थे। और उन्ही सब चित्रों की प्रतिरूप 'छायालोक” की रचनाये है। 
कवि ने स्वयं लिखा हैं कि--““छाया लोक में श्रम और विश्राम के क्षणों 
को विविध अनुभूतियां अभिव्यक्त हुई है | ये कवितायें जीवन के मीठे- 
कड़ वे सत्यो की स्वष्निल छायायें है ।” 

“उदयाचल? मे शम्भूनाथ सिह के कवि का स्वरूप अपने द॑:नो पूर्व 
कविता संग्रहों से पूरा तया भिन्न हैं। “रूपरशि-” से घायल होकर जब 
कवि कुछ समय तक स्वप्नलोक मे सो चुका तब वह उदयाचल मे आकर 
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जागा । उदयाचल में शम्भूनाथ सिह के कवि का जागत स्वरूप है । 
उस में ललकार है, उद्बोधन है, संघथे और विद्रोह की भावना है । 
शम्भूनाथ सिंह ने स्वयं उदयाचल की पष्ठभूमि में लिखा हें कि: 
“उदयाचल में कवि के जीवन को जागरण वेला की चेतन अरुणिमा 
से आलोकित और दिन के गतिमय प्रकाश से तरंगित तूफानी भावधारा 
बही है |” किम्तु कवि को यह तूफानी भावधारा बड़ी दुबल और कृत्रिम 
सी प्रतीत द्वोती है, क्योंकि उस पर उप्के जीवन की पूर्व-भावारा 
की काली छात्रा है । स्वप्नों की दुनिया को त्याग कर कवि जब जागा 
तब उसकी आखें चक्राचाध में पड़ गई। थोड़ी देर तक वह अपनी 
आखे मलता रहा। वाह्य जगत का कठोर संघर्ष और समाज का 
उत्पीड़न-दोहन देखकर वह चौक सा उठा, क्योंकि वह नवीन यथार्थ वादी 
जगत में आ गया था। किन्तु वह अब भी अपने पूव संस्कारों को समेटे 
हुये था। उसके हृदय से सपने चले गए थे, किन्तु उनकी याद शेप थी 
उसके मन में अतीत के सपनो का मोह था और वतेमान शोषणापूर्ण 
यथा के विरुद्ध विद्रोह को भावना भी। कुछ समय तक कवि इन 
दोनो प्रशेतियों को साथ सात लेकर भाव जगत में चलता रदहा। 
'उदयाचल? की समस्त रचनायें उसी समय को है, जिसे स्वीकार करते हुए 
शम्भूनाथ [सह ने लिखा हें क--“जीवन में यदि कल्पना ओर स्वष्नों 
का सत्य आर यथाथ के साथ समम्राता करके बने रहने का अधिकार 
हैं तो काव्य में भी दोनो तरह की भावधारायें निर्विरोध रूप से साथ 
साथ बहती रहेंगी ।समग्र मानव समाजञ्र एक ही साँचे में ढाले सिक्तकों 
को तरद्द नहीं हो सकता ओर काव्य को शत शत धारायें भी विभिन्न 
भाव भूमियों पर होती हुई विभिन्न दिशाओं में बहती रहेंगी ।?? 

शम्भूनाथ लिह का यह दृष्टिकोण घोर प्रगतिविरोबी श्रथवा प्रति- 
क्रियावादी दृष्टिकोण हैं। वे कल्पना ओर यथार्थ अथवा स्वप्न और 
सत्य दोनो को एक साथ लेकर चलना चाहते हैं जो कठिन तो है ही 
साथ मे हानिकारक भी दं। एक ही व्यक्ति क्रांतिकारी और क्रांति 
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विरोधी दोनों एक ही समय में नहीं हो सकता है । वस्तुतः ऐसी बातें 
करने वाले व्यक्ति क्रांवि विरोधी ही होते हैं। तमी तो शम्मूनाथ लि 
ने यहाँ तक लिखा है कि--“मेरे उपचेतन में ह्थित कबि ने कभी किसी 
वाद को उदंश्य मान कर नहीं अपनाया।” ओर उदग्रावल की 
अपनी कविताओं के सम्बन्ध में उन्होंने लिखा है कि-- काव्य के 
मूलगत सोदर्य को ऊ्िसी वाद विशेष की चोँखटों में कमकर अपरृप कर 
देना अथवा व्याख्यानदाता और उपदेशक बनकर किसी राजनीतिऋ- 
मंच पर से उछुलकूद करने की स्थूल कला इन कविताओं में नहा 
मिलेगी ।*** “**करबि दृष्टा होता है, नेता नहीं ४”? 

शम्भूनाथ सिंह के यह विचार अत्यन्त जजर पतनोग्मुख संस्कृति 
के प्रतोके ओर एक अभिजातवर्गीय साहित्यडरार के से विवार है। 
सबसे पहली बात तो यह है कि विश्व का आज तक का काई भी छझिसी 
समय का साहित्य बादहीन साहित्य नहीं रहा है| हर युग का साहित्य 
उस युग कौ'विचारघारा, अथनीति और समाजव्यवस्था का प्रतिबिम्ब 
और उपज है। ओर दूसरी बात यह है कि म्वर्य शम्भूनाथ सिंह 
आजकल जो कुद लिख रहे है वह सबका सत्र एक्र निश्चित बाद की 
चोंखट में कसा हुआ हैं, ऑर वह वाद है प्रगति विरोश्री बाद 
या अमराको प्रचाएवाद । अपना सोवियत विरोधी प्रचार को कवित|ओं 
में शम्भूनाथ सिंह व्याख्यानदाता भी है, 3पदेशक भी है, प्रचारक 
भी है। इस प्रकार उन्होंने स्‍्वयँ अपने कथन को असन्‍य विद्ध किया है। 
उनके कवि का यह स्वरूप उनके चांथे कविता संग्रह “मन्वन्तर” में बिल्कुल 
बेनकाब होकर हमारे सामने आया है। “मन्व्न्तरः का कविताओं के 
सम्बन्ध में श्ञापने लिखा है क्रि--“युग और समाज को बदलरर नये 
जीवन मूल्यों की स्थापना करना ही इन कविताओं का उद्देश्य है।”” 
कहना न होगा कि यह जीवन मूल्य क्‍या है । 

शम्भूनाथ लिंह के कब विकास को अब तक की यही चार मुख्य 
अवस्थायें रही है | पहले वे रूप ओर योवन को रंगोौनियो मे उलमे रहे, 
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फिर स्वप्नदृष्टा बने, फिर विद्रोह को ललकार लगाने लगे ओर अब 
सोवियत विरोधी प्रचार कर रहे हे। 'छायालोक” का कवि कल्पनालोकऊ 
का वासी था। उस समय वह गाया करता था :-- 
समय की शिला पर मधुर चित्र कितने 
किसी ने बनाये किसी ने मिटाये 
उस समय उसे हर सांस में प्रणय की गन्ध मिलती थी और रात- 
दिन वह अपने काल्पनिक प्रिय से हास-अभिसार में लीन रहता था : 
दिन थे प्रणय हास, निशि प्यार के पाश 
उड़ती रही ले प्रणय गंध हर सांस 
किन्तु उस समय कवि शून्य में विचरण किया करता था। उसक्रे 
सामने सब कुछ अनिश्चित था, वह आअ्रांति में था; 
शून्य में निबन्ध जीवन डड़ रहा बन तूल साधन 
गति अनियमित, पथ अनिश्चित, भ्रांति ही अब साधना धन 
बस वह किसी की याद , में जी रहा था :--- 
युगा से दीप प्राणों का किसी की याद में जलता 
तब (किसी के रूप के बादल” ओर "किसी की आंख के सपने? तथा 
किसी की छाया! दिन रात उसे बेचन किए रहती थी। न वह सो 
पाता था, न कुछ कर पाता था । बेठुघ सा जीवन व्यतीत करता था ३--- 
बेसुथ सा दो जाता हूँ सुन 
जाने किस पायल को रून भुन 
रख देता हू पथ पर अपने 
प्राणों के ये शतदुल चुन चुन 
किन्तु इतने पर भी जब उसका प्रिय जब कुछ ध्यान न देता था, 
तब उससे 'पापाण मत बनों तुम” की गिड़गिड़ाहट करते हुए समपण 
के स्व॒रों में कहते थे :--- 
दृवि मरी साधना की अब अधिक मत लो परीक्षा 
आज तुम न विफल बनाओ युग-युगों की यह प्रतीक्षा 
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ओ निठुर;/ आया शरण जो क्या उसे ठुकरा सकोगी १ 
अन्त में निराश होकर कवि कह उठता थाइ-- 
दीपक सभी बुकाकर, बीती सभी भुलाकर 
मन सो रहा कभी का, आशा सभी मिटा कर 
ओर फिर बिना किसी गन्तव्य के एक आदि-अन्त हीन राह पर 
चल दिया था । न वह अपनी स्थिति की जानता था, न वाह्य जगत 
को । उसे कोई ज्ञान न था । वह कहता था;-- 
न इस राह का आदि में जानता हूँ 
न इस राह का अन्त में मानता हूँ 
दिशा पंथ की एक पहिचानता हूँ 
नहीं जानता छल रद्दा पंथ को में 
स्वयं पंथ से या छला जा रहा हूँ 
यही 'छायालोक” के कवि का मुख्य स्वरूप है, जो 'उदयाचल? में 
एक करवट लेता है और प्रथम कविता में दी अपने मन से कद्द उठता है:- 
मुखरित कर मधुर गान मेरे मन कोई 
बीते वह गहन रात, अब न बहे व्यथा वात 
भुलसे जीवन में लहराये मधुर प्रात 
रह न जाय बीती निशा का बन्धन कोई 
तब वह स्वयं कहने लगता हेः--- 


में तोड़ रद्दा पिछले बन्धन 


में भूल रद्दा पिछला जीवन 
ओर वह अपने प्रिय से डाँट कर कहता है:--- 


मुझ को पुकारती क्‍यों १ 


छोड़ स्वप्न छाया, इस दूर देश आया 
तब वह कहने लगता है कि “जोवन जागरण का नाम,” और अपने 
गीतों के सम्बन्ध में बतलाता है कि;--- 


ये न स्वप्न देश वाले; ये न मधु प्रदेश बाल 
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येन रेशम वेश वाले, मेरे जागरण के गान 
तब कवि सघष को प्यार करने लगता है, बाधाओं से लड़ने लगता 
है और कहता हैं कि समाज से वेषम्य और दुख देन्य को वह मिटाना 
चाहता है; -- 
जग जीवन के तममय पथ से लड़ता चलता हूँ में प्रतिपल 
हंसता ज्वाज्ञाओं में जल जल, हंसता अंगारों पर चल्चल 
अथवा--अपार सिन्धु सामने, मगर न हार मानना 
असीम शक्ति बाहु में, अनंत स्वप्न के ब्रती 
तुम्हें लहर॒ पुकारती 
देश-देशान्तरों मे विद्रोह की प्रज्वलित अग्नि को देख कर कवि 
पहली बार यह स्वीकार करता है कि, “विप्लव की वेला आय। है / और 
तब वह कहता हः--- 
नहीं पर मरेंगे, नहीं हम मिठटेंगे 
न जब तक यहाँ विश्व नूतन रचंग 
विपम भूमि का सम बनाना हम हैं 
निठुर व्याम को भी भुंकाना हमें हे 
अथवा-करन का वर्ग श्रेणि समतत्न, होन को है विस्फोट प्रबल 
मिटन को रूढ़ि विकार सकल, यह परिवतेन क्षण की हलचल 
झोर तब कवि पहली बार ललकार लग।ता हैँ :-- 
कण कण में नवजीवन करता युग अभिनन्‍दन 
तुम भी बिछुड़े टूटे मानव मन को जाड़ों 
ताड़ों कारा ताड़ा 
“उदयाचल? से शम्भूनाथ सिंह के कवि का यहाँ मुख्य स्वरूप है जो यदि 
“उदयाचल? के बाद को उनकी कवितायें बिब्कुल न पढ़ी जाय, तो यह 
बड़ा भारी एक श्रम उत्पन्न करती है कि वे एक महान प्रगतिशील कवि 
हू। किन्तु “उदयाचल? के क॒ब्रि को समस्त श्रगतिशीलता 'मन्वन्तर' में 
आकर बिल्कुल साफ हा जाती हैँ, जब वे यह कहते है कि :--- 
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कहीं मंडा ले तिरंगा चक्रमंडित 
या ध्वजा हसिया हथोड़ा से सुशामित 
देश की या धर्म की देकर दुहाई 
नाम गान्धी या कि स्टालिन का सुनाकर 
कहीं स्वर्णिम रंग डालर का दिखाकर 
आर स्टालिन को भयंकर भूत जेसा रूप देकर 
कहीं ट्रमन को बना शेतान गाली दे मनोहर 
कह रहा संसार सारा बट गया हे दा शिविर में 
सम्मिलित होना किसी दल में जरूरी हो गया है 
सिफ तन का ही न 
मन का भी तुम्हारं हो रहा शापण 
यही नहीं कोरिया युद्ध पर लिखी गई “काली छायाये! शीपक कविता 
से शम्भूनाथ सिद्द न कोरिया युद्ध के लिए. सावियत रूस क्रो पूणणतया 
दोपी ठहराते हुए लिखा है :-- 
काली छायाय॑ बढ़ी आ रही हों 
कहीं पर शापण् से मुक्ति का बहाना ले 
कहीं पर डालर का स्वर्शिम खिलोना ले 
सब्ज़बाग माहक दिखाती हुई 
ध्येय पर सबका एक है 
पूर्ण अधिनायकत्व 
कोटि-क्रोटि जनता के जीवन को 
पू'जी या कि पार्टी के 
देत्याकार चंगुल में कस कर पीसना 
इस से भी घणित सोवियत रूस विरोधी प्रचार कवि ने “शान्ति के 
लिए युद्ध” शौष॑क एक व्यभ नाटिका में और 'पबतेश्वरः शीर्षक मार्शल 
स्टालिन की वषेगांठ पर लिखी गई कविता में किया है । 'शान्ति के 
लिये युद्ध” में सोवियत रूस को भालू की उपमा देकर कवि लिखता है : 
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'भेया यद्द मेरा भालू 
दुनियाँ के जंगल का भालू 
सितारा इसका बहुत बुलनर 
आज आधी दुनियाँ के ऊपर 
तपता यह बन तानाशाह! 

“मन्वन्तरः में शम्मू नाथ सिंह का यही मुख्य सोवियत विरोधी रूप 
है । उनकी इन कविताओं को पढ़ कर अमरीकी युद्ध लोलुप काम्राज्य- 
वादियों का प्रचार याद आने लगता है और आश्चय होता है कि दोनो 
में कितना साम्य है । इस प्रकार शम्भूनाय सिंह की सम्पूण प्रगतिशीलता 
धोखे को टट्टी बन जाती है, जिसकी आड़ में खड़े होकर वे रूस पर तीर 
चलाते हे । 

उन्होंने कोरिया युद्ध को उकसाने का रूस पर आरोप लगाते हुए 
अमरीकी प्रचारकों के शब्दों मे कहा हैः-- 
दीख रही बन्दूकों की छाया 
किसी मूछवाले पाइप पीते हुए 
दृत्य जस माशंज्न के इंगित पर 
उत्तर स॒ दक्षिण को बढ़ती 

ओर फिर वे अपने देश की जनता से कहते हैं कि अमरोका और 

रूस दोनों ही नरक के कुत्ते है, इन से मत बोलों, इन्हें लड़ने दोः--- 
छोड़ दो, न छेड़ो, यह है नरक के कुत्त ; 
इन्हें आपस में लड़ने दा । 

इसी प्रकार 'पर्वतेश्वरः शीषक कविता में शम्भूनाथ सिंह ने मार्शल 
सस्‍्टालिन पर व्यंग के तीर चलाते हुए कहा है कि, “आज आधी दुनियाँ 
तुम्दारे परों के नीचे तुम्हारी गुलाम है, किन्तु सत्र तुम्दारे देश सोवियत 
रूस मे न तो समता है, न स्वतन्त्रता; बल्कि फासिस्टों जैसा राज्य है ।” 
इतता सब प्रचार करने के बाद भो जब शम्भूनाथ सिंह यह उपदेश 
देते द्द कि+-- 
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पथ पर बेठ रहना न भटक जाना बन में 

वादों के और विवादों के, यह अभिलापा 

मेरी । मांनवता से बढ़ कर है जीवन में 

कोई न वाद ॥। पूरी करना मेरी आशा (मन्वन्तर) 

तब उनके बुद्धि ऑर विवेक पर तरस आने लगता है। शायद वे यही 
सिद्ध करना चाहते हैं कि वे स्वयं किसी बाद या विवाद में नहीं फेंसे हुए 
है। किन्तु यह कितना सत्य है यह ऊपर की विवेबना से स्पष्ट है और 
'मन्वन्तर? के अध्ययन से यह बात और भी अधिक स्पष्ट हो जाती है । 
“मन्वन्तर! में शम्भूनाथ सिंह का एक और मुख्य तथा उल्ले खनीय 

परिवतेन देखने को मिलता हे और वह यह कि उसकी अधिकांश कविताये, 
दो-तीन को छोड़ कर, सुक्क छन्द में लिखी गई है। इन रचनाओं में मुक्त 
छन्द का प्रयोग कवि ने पहली बार किया हे । भाषा आद्ोपान्त सरल 
है। किन्तु बीच बीच मे क्िलष्टता आ जाती है। शम्भूनाथ सिंह को 
कवि सम्मेलनों से बहुत अरुचि है, क्योंकि उनसे उनकी दृष्टि में “कवियों 
का मानसिक पतन हो रहा है और काव्य का स्तर नीवे गिर रहा है |”? 
शम्भूनाथ सिंह के जीचन की महत्वाकांक्षाये अनेक तथा महान है। वे 
विदेश यात्रा और द्विमालय के भीतरी भागों में श्रमण करने के अ्रतिरिक्त 
भारताय रंगमंच का उन्नयन ओर “कला निरेततः नामक एक शिक्षा 
संस्था का संगठन करना चाहते हैं। वे अपनी इन महत्वाक्ांज्ञाओं की 
को पूर्ति के प्रति बड़े आशावादी है । 
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चन्द्रभूषण त्रिवेदी 
'रमई काका' 


न 





“जो साहित्य जनता के हृदय को आकर्षित करे, जो जननमन का 
मंगल करे, जिसको अधिक से अधिक व्यापकता हो, मैं उसी साहित्य के 
पक्त में हूँ । तथा, यदि काव्य में नया प्रयोग हो तो वह -भी सभी के 


प्राणों से अनुप्राणित होना चाहिए 


बन्द्रभूषण त्िबेदी 'रमई काका! 
आल इण्डिया रेडियो, द 
लखनऊ द 


जिस किसी ने कभी भी लखनऊ रेडियो से ग्रामोण जनता के 
“हमारा पंचायतघर” कार्यक्रम को सुना होगा, वइ "काका! के नाम से 
भलीभांति परिचित होगा। लखनऊ रेडियो प॑चायतघर के यही परम 
स्‍्नही रमई काका हमारे वत्तमान हिन्दी सादित्य के अवधी भाषा के 
प्र्यात किसान कवि है जिन्होंने भाषा, भावाभिव्यक्ति, जीवन-चित्रण, 
सभी रूप में ग्रामीण जीवन ओर उसके भोले, निश्छुल दृष्टिकोण का 
यथार्थ, गम्भीर और हास्यपूर्ण वणन किया है । 

रमई काका का जन्म फाल्गुन बदी द्वीज, सम्त्रत १६५२ को उत्तर 
प्रदेश के खेतिदर इलाके उन्नाव जिले के रात्रतपुर नामक गाँव में एक 
किसान परिवार में हुआ था। आपका पूरा नाम पंडित चन्द्रभूषण 
त्रिवेदी है। “रमई काका? लखनऊ रेडियो के पंचायतघर का दिया 
हुआ नाम हैं। क्रिन्तु अब उनका यह नाम इतना विख्यात हो गया 
है कि अधिकतर लोग उन्हे इसी नाम से जानते हैं ओर साहित्य में भी 
उनके कवि का यही नाम पड़ गया है । 

चन्द्रभुषण के पिता स्व० पं० बृन्द।बन त्रिवेदी एक मामूली किसान थे । 
रावतपुर के कान्यकुब्ज ब्राह्मण परिवारों में आपका परिवार विशेष 
सम्मान को दृष्टि से देखा जाता था। अपने गांव में दी शिक्षा आरम्भ 
करने के बाद आपने पहले मिडिल पास किया और बाद में हाई स्कूल । 
बचपन से लेकर अब तक का अधिकतर जीवन गांव में ही बीतने की 
वजह से आपके कोमल हृदय पर गांव के दुखी, गन्दे, पिछड़े हुए, रूढि- 
ग्ररत जीवन ओर उसकी यातनाओं का गद्दरा प्रभाव पढ़ा है। तभी आप 
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जब कैवल १२ वर्ष को अवस्था में कक्षा ६ में पढ़ रहे थे आप ने अपनी 
ग्रामीण भाषा में ही कविता लिखना आरम्भ किया। इस सम्बन्ध में 
श्राप एक मनोर॑जक घटना का भी उल्लेख करते हैं । 

यह घटना उस समय की हैं जब चन्द्रभुगण मिडिल स्कूल में पढ़ 
रहे थे । एक दिन भोजन बनाते समय आपके हेडमास्टर पंडित गोरीशंकर 
जा आपके निकट पहुँच और आपके रोटी सेकने का तवा टेढ़ा देखकर 
उन्हान कुछ व्यंग किया । आपको वह बात खटका ओर आपने उसी समय 
अपने तबे की प्रशंसा में एक काबिता लिख डाली । 

ब।द में हेड मास्टर साहब ने जब वह कविता सुनी तो खूब जोर से 
हंत पड़े और चन्द्रभूपण की पीठ पर हाथ फेर कर आशीवोद दिया कि 
“एक दिन तुम कवि के नाभ से प्रसिद्ध दंगे 7? आज अपने उत हड 
मास्टर की भविष्यवाणी की पूणाता को अवस्था में पहुँच कर रमई काका 
को विश्वास हैं कि उन का आशीवोद फला है। इसा प्रकार एक 
ग्राशीवाद आपको बाद में लखनऊ विश्वविद्यालय के एक कवि सम्मेलन 
में स्वर्गीय पंडित बल#द्र दीक्षित 'पढ़ीव् ने दिया था, जिन को लीक 
ओर परम्परा को ही आज आप हिन्दी साहित्य में आगे बढ़ा रहे है। 
वर्तमान युग में केवल “पद़ीस” जो अवधी भाषा के विद्वान ओर कुशल 
कवि थे । उनके बाद अब रमई काका का ही नाम आता हू । 

गांवों की दुदेशा को देख कर आरम्भ से ही आपके दिल मे गांवों 
के विकास तथा सुधार की भावना थी । अतएव हाई स्कूल पास करने के 
बाद आपने ग्राम खुधार के काये को टे निंग भ्रहण की, जिसमे आप प्रथम 
आये । बाद मे चन्द्रभूगण ने सरकार के ग्राम छुघार विभाग के अधीन 
देहातों में आराम सुधार का कार्य किया । इस काय में आप की इतनी लगन 
था और आप इतने परिश्रमी थे कि सम्पूण कमिश्नरो मे आप का केन्द्र 
प्रथम आया और आपको “गवनर सर हराहेग शॉल्ड” प्राप्त हुई थी । इस 
समय आप पिछले कई वर्षों से आल इंडिया रेडियो के लखनऊ केन्द्र मे 
काये कर रहे है और ग्रामीण जनता के लिए असारित होने वाले कारस्क्रम 


( १२६ ) 


के संचालक है । 

चन्द्रभूषण ने जब से कविता लिखना आरम्भ किया तभी से उनका 
प्रकाशन भी शुरू हो गया था। आपको सब से पहली कविता पंडित 
गयाप्रसाद शुक्र “सनही” के सम्पादकत्व में कानपुर से प्रकाशित होने 
वालो 'सुकाबिः मालिक पत्रिका में प्रकाशित हुई थी। 'सुकवि? नये-नये 
कवियों को रचनाओं को प्रकाशित करने तथा उन्हें प्रोत्साहन प्रदान करने 
में सदा अग्रणी रहा है। बाद में चन्द्रभूषणा जी की कवितायें माधुरी, 
नयायुग, हंस, हल, प्रतीक आांदि सभी प्रमुख पत्र-पत्रिकाशो में प्रकाशित 


होने लगी, और अब तो आपके दो कावता संग्रह भी प्रकाशित हो चुके 


जज 
के. 


है: “बोछार” सन्‌ १६८४४ में और “वनिनसार”? सन्‌ १६४७ मे । आप 
की कबिताये इतनी अधिक लोक प्रिय हुई ह कि आप का “बौछार” 
कविता संग्रह आ5 सस्करणो में प्रकाशित हो चुका है । इससे लोक 
भाषाओं के सरल साहित्य को लाकप्रियता का परिचय मिलता है | इन 
दो पुस्तवा के अतिरिक्त नन्द्रभूषण द्वारा अवधी भापा मे लिखित हास्य 
रस के नाटका का एक सग्रह "“रतोन्बी” नाम से और नेता जा सुमाप 
चन्द्र बोस पर लिखित एक आाल्हा भी प्रकाशित हो चुका है । यह दोनो 


च्क 


पुस्तवं, मी आप को अत्यविक लोकप्रिय रचनाये है । कझापक सभा नाटक 
लखनऊ रेडियो पर कई-कई बार अ्रभिनीत हो चुके है जिनमें “ रतीन्बी?? 
शीप॑क नाटक ते सवोधिक बार खेला जा चुका हैं । आप के कई नाटक 
तथा आहल्हा रेकाड भी हो चुके ह। आपके द्वारा लिखित आल्हा को 
आपके मोसिया स्वरगाय पंडित दुगांचरण त्रिवेदी जो कि विख्यात अल्ट्रेत 
थे तन्मय होकर गाया करते थे, और सेकड़ो ग्रामीणों को भीड़ आकर्षित 
कर लेते थे । 

रमई काका के अप्रकाशित ग्रन्थों में “बत्ती हमारि” शीप॑क अबघों 
भाषा की गम्भौर कविताओं का एक संग्रह और “रजाई का फंटुए शापक 
हाध््य रस की कविताओं का एक संग्रह शीघ्र प्रकाशित होने वाला है। 
आपने खड़ी बोली मे भी कुद्ध एकाँकों नाटक लिखे है । 
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रमई काका के मत में महाक्रवि संत तुलसीदास सर्वोच्च कवि है 
कक्‍्येंक्रि उन्होंने जीवन और भक्ति को संयुक्त पयस्विनी प्रवाहित का ओर 
वे आज भी घर-घर में बसे हुये हैं। (बसे घर घर माँ तुतसीदास, 
सिखायें घरम उरव आचार) आप कहते है क्रि--“जो सादित्य जनता 
के हृदय को आकर्षित करे, जो जन मन का मंगल करे, जिसको अधिक 
से अ्रधिक व्यापकता हो, में उसी साहित्य के पक्त में हूँ । तथा, यदि काव्य 
में नया प्रयोग हो तो वह नी सभी के प्रागों से अनुप्रागित होना 
चाहिये |? जीवन के प्रति आप का दृष्टिकोण व विचारधारा यह है कि 
“कवि को आदश जीवन व्यतीत करना चाहिये।” आप किसी भी 
राजनीतिक दल से सम्बन्धित नहीं है। 

रमई काका कवि के लिए जिस आदर्श जीवन का व्यतीत करना 
आवश्यक मानते है उसका सुख्य तात्पर्य यही है कि कवि को सक्रिय 
राजनीति से पूरी तरद से वच कर या अलग रहना चादिये | किन्तु 
साहित्य के प्रति यह एक गेर-प्रगतिशील दृष्टिकोण बन जाता है। साहित्य 
संरकृति, राजनाति सभी का प्रयक्त सम्बन्ध जीवन से होता हैं ओर सब 
पर एक दूसरे का प्रभाव पड़ता दै। हम साहित्य या साहित्यकार को 
राजनीति या उसके प्रभाव से अलग नहीं रख सकते । सादित्य को आज 
राजनीति से अ्रलग रखने का नारा वहां लोग लगाते है जो समाज में 
शोपण और दुख दंन्य को बनाये रखना चाहते है। युग और समाज के 
प्रति अपने कतव्यों के लिए सजग व्यक्ति ऐसा दृष्टिकोण नहीं रखता । 
आज राजनीति तो हमारे जीवन की नस नस मे व्याप्त है। फिर भला 
आज की कविता उनके प्रभाव से मुक्त केसे रह सकती है। वगशत समाज 
से साहित्यकार किसी वग विशेष का प्रतिनिधि होता है और उसके 
साढित्य में उम्र वग की राजनीति व अथनीति का प्रतिबिम्ब होता है । 
वगंगत समाज में साहित्य को राजनीति से मुक्त रखना समाज मे वेपम्य 
को रक्ता करना हैं। यथवि चन्द्रभूषण कवि और कविता को राजनीति 
से अलग रखने की बात सोचते है, किन्तु स्वयं उनकी रचनायें ही वग 
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विशेष का प्रतिनिधित्व करती हैं ओर उनमें राजनीति के स्पष्ट स्व॒र हैं । 

रमई काका एक किसान कवि है। उनके समस्त साहित्य में हमे 
भारत के अपढ़, निश्छुल किसान के दो स्वरूप देखने को मिलते है ; एक 
तो अपने अधिकारों के प्रति सजग, विद्रोही किसान का स्वरूप और दूसरे 
पू जीवादी सब्यता तथा पाश्चात्य संस्कृति की चकाचीध से आश्चय 
चकित किसान का रूप, जो खुल कर उसकी मखोल उड़ाता है। रमई 
का का पहला स्वरूप हमे उनका गम्भीर रचनाओआ में देखने को मिलता 
ओर दूसरा स्वरूप उनक्री हास्यरस को कविताओं में । गम्भीर रचनाओं 
में रमई काका किसान के जीवन के दुख-देन्‍्य और उत्पाड़न का यथार्थ 
वादा चित्रण करके अधिकारों की आवाज लगाते है जिसका प्रमाण 
उनकी “घरती हमारि? शीषक कविता है और अपनी हास्यरस की 
कविताओं में विदेशी एवं शहर! सभ्यता के खाखले, बना।वटी, रसह्दीन 
ओर जीवन विरोधी स्वरूप पर कठोर कटाक्ष तेथा व्यंग कसते हुए उसका 
मखाल उड़ाते ह और ग्रामीण जीवन % कुछ अन्वतिश्वाों और रूड़ियों 
की भी घरजिर्यों उड़ाते है । 

किन्तु रमई काका की समस्त रचनाओं की महान विशेषता यह है 
कि उनमे हमे भारतीय किसान के हृदय, मनोभावों और दृष्टिकोण का 
अत्यन्त वास्तविक और यथा स्वरूप देखने को मिलता है जो हमें 
हंएाता भी है, श्रोर तिलमिला भी देता है। एक ओर हमें उनकी 
कब्ताओं में अन्नदाता के उस ओजस्वी रूप के दशन होते है जो जेठ 
की तपती दोपढरी और माघ-पूस का वफीली रातों में घरती का कलेजा 
चीर कर सोना उगाता हैं ऑर उसकी रक्ता करता है तथा अपने खेतो 
को आणो से भी अधिक प्यार करता हे। और दूसरी ओर हमें उस 
अपड, गंवार, रुद्निग्रस्त किसान के दशन होते है जो मद्राजन से पदच्चास 
रुपये कर्ज लेकर ढाई सी रुपये पर अपना अंगूठा लगा देता है ओर बाद 
में शहर को कचदरियों में न्याय को गाशा लेकर अपनी समस्त पू जी 
ओर प्राण गयवां देता है; हमे उस दीन-दुखी किसान का स्वरूप भी देखने 
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को मिलता है जो नौकरी की तलाश में नगे पैर, फटे चीथड़े लपेंटे शहरो। 
की पक्की सड़को की धूल चाटता फिरता है, साहबो और मेमो को दुतकार- 
फटकार सहता है और उनके पालतू कुत्तों से भी गया बीता जीवन 
व्यतीत करता हैं; हमे उ4 किसान के स्वरूप भी देखने को मिलते है जो 
“दिशाशूल और साइत-कुसाइतः के विचार में बुरी तरह से जकडईा हुआ 
है, जो दहेज ओर विवाह की पुरानी प्रथाओं की चक्की मे पिस रहा हैं 
जो तमाख, बोडी, दोहरे श्रादि में धन अपव्यय कर सब्य और शक्ति 
की हत्या करता है आर जिसके घर को ओरते परदा प्रथा आदि अन्ध- 
विश्वासों में बुरी तरह से जकड़ी हुई है। और इन सब के अतिरिक्त हमे 
चन्द्रभूपण की रचनाओं में देहातों और खेतों के प्राकृतिक बेमव तथा 
सौन्द्‌--सुषमा के भी बड़े चित्ताकपंक चित्र देखने का मिलते है। उनको 
अनुभूति बड़ी पेनी है और कलात्मक चित्रण में सिद्धदृप्त । 

इन सबसे भी अधिक रमई काका को सबसे बड़ी विशेषता है उनके 
काव्य का भाषा । उन्होंने लोक भाषा अबधी में, विशपतया बसवाड़े की 
अवधी मे, साहित्य रचना की है शोर इस अमभिजात मगाँय सिद्धान्त की 
घज्याँ उड़ा दो हैं कि आज लोक भापाओं में उत्कृष्ट साहित्य की रचना 
नहा हो राकता । पू जीवादी भाषा शास्त्री यद मानते हे कि जन-बो लिया 
में साहित्य नहीं लिखा जाना चाहिये। साहिय की सापा बोल चाल की 
भाषा से भिन्न तथा ऊंचे स्तर को होनी चाहिये, क्योंकि जन-भापा में 
गवारूपन होता है । किन्तु रमई काका का मत इससे पूर्णतया मिन्न है। 
उन्होंने अपने प्रथम कविता संग्रह “बोदछार” के प्राक्ोथन में लिखा है : 
“जब जनता के विचारों में कुछ परिवर्तन तथा क्रांति कराने की 
आवश्यकता होती है तो लोक भाषा का ही आश्रय लेना पड़ता है |”? 
बात अक्तरश: सत्य हैं । यदि हमे मजदूर-क्रिसानों के दिल में घर कर के 
बटना दे तो हमे उनकी ही भाषा में उनके लिए साहित्य लिखना होगा, 
जिसमे उन्हीं के जाव्न को सच्ची मांको हो । तभी वे अनुप्राणित और 
आन्दोलित हो सकते हैं। हमारी ग्रामीण बोलियों तथा लोक साषाओं 
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में ऐसे तमाम शब्द-रल भरे पड़े हैं जो खड़ी बोली हिन्दो में ढढ़ने से 
भी नहीं मिलते और जिनके अपनाने से हिन्दी की समृद्धि हो सकती है । 
लोक भ,पाओं में शब्दों की रचना प्रकृति और वास्तविक जीवन के निकट 
सम्पक से होती है और वे ध्वनि, अर्थ तथा भाव में एक रस और पूर्ण 
होते है। लोक भाषाओं के शब्दों, मुहावरों ओर कहावतों मे प्राण और 
शक्ति द्ोती है और वे अपने दायित्व तथा काये का भली भाँति निभाते 
है। इसीलिए रमई काका ने अवबी का अपने काव्य की भाषा चुना है 
आर ऐसा उन्होंने बड़ा सोच समझ कर किया है। उन्होंने अपने दूसरे 
कविता संग्रह “निनसार” के प्र कथन में लिखा हू कि, “राष्ट की उन्नति 
के लिए ग्रामोद्धार को आवश्यकता है ओर राषप्ट्‌ भाषा की उन्नति के 
लिए लोक भाषाओं का उद्धार करना द्वोगा। लोक भाषाओं के विकास 
भिन्न भिन्न जातियों के सांस्कृतिक, सामाजिक, आथिक तथा राजनंतिऋ 
विकास का अवसर मिलेगा। यदि सभी लोक भाषा के क्षेत्रों में नवीन 
विचारों के अंकुर पनप उठे तो नवयुग के निमोण में सुत्रिधा हो ओर 
राष्ट भाषा का काप बहमूल्य शब्द रत्लो से भर जाय |”? र॒मई काका के 
इन वाक्यों में सामयिक चतावना आर महान सत्य हूं। राष्ट भाषा 
नदी के प्रेमिया का इस गम्भार सलाद पर ध्यान देना चाहिये । 

रमई काका ने प्रथनतः हास्यरत में कविता लिखना आरम्भ किया 
था । वाद में अपनी काव्य प्रतिमा के व्रिकसित तथा पुष्ट दाने पर उन्होंने 
गम्भीर रचनाएँ भा लिखना शुरू क्रिया और टाक्टर रामविलास शर्मा 
के शब्दा में “चन्द्रभुपण जी को द्वास्य रस तथा गम्भीर दानो ही तरह 
की रचनाये करने मे वांडनीय सफलता मिला हैं।” लखनऊ विश्व- 
विद्यालय के डाक्टर भगोरथ मिश्र न आपका हास्यरस को कविताओं पर 
लिखा है कि : “शब्दा में, मुहात्रा के प्रयोग में, यथाथ भात्र प्रकाशन 
के लिए प्रयुक्त उपमाञ्रो आर पाता को वेशभूषा, बोली, विश्वास, चेष्टा 
क्रिया-कलाप, व्यवहार आदि में जो हाम्य रस वे (रमई काका) देंते है 
वसा हमार साहित्य मे कम सुलभ हूं। वहू मन का स्वच्छु करता हैं आर 
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हृदय के मल का दूर भगा देता है ।? 

किन्तु रमई काका की हात्य रस की रचनाओं में एक नारा दोप भी 
ह॑ । यद्यपि उन्हांन शहरी, पू जीवादी अथवा पाश्चात्य सब्यता का जी भर 
कर मखौल उड़ाई है किन्तु दूसरी ओर उनसे ऐसी प्रतिध्वनि निकलती दे 
मानो वे हमारे ग्रामीग जीवन की जड़ता, स्थिरता ओर गन्दुगी क 
समथन करती है। कम्र से कम इतना तो अवश्य हो है कि उनका हास्य 
रस को रघनाये साधारण पाठक या श्रोतायों में अपनी मुदां प्राचीन 
सम्यता, संस्कृति के प्रति एक अवांड्नीय मोह ओर सहाचुभूति उत्पन्न 
बरती है। और इस माने में हम कह सकते है कि वे प्रतिक्रियावादा 
विचारधारा का प्रोत्साहन देती है। डा० रामविलास शर्मा ने नो म्पट 
लिखा द्ू कि, “हार्य रप्त को कुछ रचनाओं में वे एक ग्राम निवासी के 
टष्िकागा से नयी सभ्यता पर भो बोछार करते है। ऐसी रचनायो में एक 
दोप यह था जाता ह कि वे अप्स्यक्त रूप से ग्रामाण अन्घ विश्वासो का 
स्येथन वरती हैं ॥ जहाँ हंयें पूं जावादी सस्क्रृत को अतिशयता आर 
उसकी विक्ृति का विरोब करते है, वहों हम ग्रामीण अन्च विश्वासो को 
भी शीघ्र है दूर करना आवश्यक समभते है! 

“बीडार्‌ कबिता सम्रद मे बुदऊ का बियाह, अनमेल, 4ट लाठी 
ल्यादरि दाखांता, पदिल नौकरी, साहेव ते न्‍्यांड ओर लखनऊ में चार 
धोखा शीपेक कवितायें तथा 'मिनसार” कविता सम्रद में संयराग के, बात 
रहांस के नॉकर।, तोदु, पेट के पीर, सहर के बात, चलन, साम-पताह, 
पिल्‍्लू, उल्लू तथा ढाई हजार शाषक कवितायें रमई काका की वसस्‍्यात 
तथा उच्च हाध्य रस को रचनाये हैं । इन कविताओं में शब्दों, मुहावरों 
ओर कहावतो के प्रयोग ने हास्य का चम कार कई गुना बढा दिया है । 
साथ ही इन में पू जीवादी सम्यता पर कट्ठु ब्यंग भी है, 3दाहरण के लिए:- 
मेम साहब क सुनो हवाल, चलें उ३ अउरों उल्टी चाल 
न साहब ते सूध॑ बतलायं, गिरो थारी अइसी भानज्नाय 
क्या छठ कनु जइसी खढ्ख्यारं, पटाका अइसी द्गि दगि जाय॑ 
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कर सरकार डकदरी जाय॑, अकेले मा तब मंगन दिखाय 
फून मां कोहू ते बतलायँ, कायलिया मिठ बोज्ञनी होइ जायें 
अथवा-बात बात मा आंगन मा ल्रिकउनू गरजें बादइरू असि 
बहुरेवा तड़पे बिजुरी असि, हम कहा यहो संजोगु बना 
अथवा[-गई रही सहरे सो देखि लीन मेमन का 
टापी देती अइसी जेघी अपनी कठौती हे 
सृपनखा केर जइस नख रहें बढ़े बड़े 
सहर मां तेस भलेमंसिनी रखोंती है 
जेस महाउर हम लातन लगाइत हे 
तसे लाल लाल हुवाँ व्वांठन लगौतो है 
अथवा-हियां का सधों काऊ का हेतु घूस जहं कूकुर तक लइ लेत 
अथवा-जब गयेन नुमाइसि दूयार्ख हम जहँ कक्‍कू भारी रहे भीर 
दुइे ताला चार रुपइया क हम बेसहा साने क जंजीर 
लखि भइई घरतिन गलगल बहु, मुलु चार दिनन मा रंगु बदला 
उन कहा कि पीतर लइ आया, हम कहा बड़ा धौखा हाइगा 
हास्य रस के अतिरिक्त रमई काका की रचनाओं में उनकी काव्य 
कुशलता का चमत्कार प्रकृति चित्रण में देखने को मिलता हैं। उनकी 
कविताओं में प्रकृति के चित्र बड़े वास्तविक आर प्राएवान मिलते है 
तथा उनमें एक किसान का अध्ययन ओर दृष्टिकराण होता है। हमे उनमे 
मिट्टी को खाथी सुगन्ध, खंता से उत्तों हुई खुशबू और आम, ढाक 
करादा, नीम आदि का महक मिलती है । “गउधुूरि! शीप॑क कविता 
में प्रकृति का मामक चित्रण देखिए- 
सॉँक हडल आइ भुदद पर 
जालु किरनन का सानहरा जा रहे फइला जगत पर 
सेत कंघर सुरुत चलिभे थकिन दिन के छाइ तन पर 
आखिरी तिनु दाति चिरिया लइ चली अपन बिरिछु पर 
फूल भुगम्फन ते मम।खी पूदु पाछिल चुहुक्ि दरबर 
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हैं चज्ञी अपने छता का देखि क ऑधियारू मिर पर 
कांध पर धरि हरिस माची घर चला लखि सांभ खेतिहर 
वर्षा ऋतु का चित्रण देखिए-- 
रस भरे बदरवा घुमड़ि घुर्माड़ मानौ गुलाबु किन्छें भुई पर 
बदरिन के कोछे ते छिरका माती का चूरा भर कर भर 
घर घर किसान होइगे गलगत् मन बिरवा थिरके भूम भूम 
आंगन मां लरिका कुर्लिक रहे तुत्नसी के गछिया घूम घू। 
हज्ञा अस कूदि रहे बछरा, नानन्‍्ही पड़िया पुडक्याय रही 
होई मगन कलारी वासर आओ गइया भई४'सी कुड्डलाय रही 
चरागाद की बन सुपमा देखिये- 
पात पर हँ पात बरगे जद हरेरी छिडल्यिन मा 
सुरुख कु दरू खाय बुलब्ुज्ञ सुघर छहंगर मंडफन मां 
बहु मकाइया बनफती जहें नील माती अस फरी है 
किधों नीलम नगन गछिया मकाइन की जड़ी है 
फलहरे ललछर करउदन घु घचियलिन के गुम्फा सोहै 
गुरुच बडड़ी प्रेम डोरिन बाँधि बिरछन का बिमोहे 
इसी प्रकार “सरद जुन्हदइ्या” शीौष॑क कविता में चाँदनी रात का 
टश्य देखिये--- 
संका नभ के काने मइहाँ हे लाल नखतु लइके आई 
जेहिमा नखतन के आभूषण है जगमग जगमग भरि लाई 
मानो अकास ते दूधु गिरा, की दही जुन्हेया ढरकावा 
कंधा यू सूधा सुधाकर का गा ढरक्ि जगत मा बहि आबा 
चॉँदी को चटकोी क्रिरनन का यू बिना बसुनु जग पर फइला 
केघो नभ मा है उल्नटि परे परकाल चूर के सब थइला 
प्रकृति चित्रण के अतिरिक्त रमई काका को कविताओं मे ग्राम्य 
जीवन की भी बड़ी सुन्दर और वास्तविक मांकियों दिखाई देती हैं जो 
मन को मोद्द लेती है और लगता है जेसे हम स्वयं किसी गाँव में, खेत 
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मे या खलियान में खड़े अपनी आँखों से सारा दृश्य देख रहे है। कभी 
वे खलियान में अपने कन्घे पर अपना लड़का बिठाये किसान स्त्री द्वारा 
गल्ले की मड़नी का चित्र उतारते है और कहते हैं--- 

लरिकउना लीन्हे काँधे पर बहुरेवा मड़नी माड़ि रही 
अथवा-- जेठ दुपहरिया में लूक क बयरिया 

देहिया उघारे माड़े मड़नी किसनवा 

ओर कभी वे गांव में फूस के छुप्पर से घिरे कच्चे आंगन में अपनी 
गोद में अपने शिशु को लिए कृपक बाला का सोॉन्दर्य चित्रित करते दे 
ओर कहते है-- 
घरंतिन ललना लीन्हें गाद खड़ी हैं अंगना लट छुटकारि 
घरतिन रही नह न्यजछारि जोन्हइया हंसि-हंसि रही निहारि 

और तभी वे किसी ग्रामीण स्त्री के वात्सल्य और श्रद्धा को इन 
शब्दों में चित्रित करने लगते हे-- 
घर घर साने के जाति जरी पुरखिनी हाथ मा दीप लिये 
आंगन की तुलसा मइया ढिग लइ झाई आँचर ओट किए 
सदभाउ सहित आरति कइके गभुवारे लरकन तन आई 
जा दिया देखि क॑ कज्ञक पर पुरखिनी देखि के हरसाइ 
पुचकारि प्रेम ते चुटकी दइ अंगन पर दीप उतारि रही 
का उ अनभल चतुवा को क॒दीठि का सब परभाव निवारि रहीं 
आंखनि मां काजरू रांजि-रांजि माथे पर थापि रहीं टीका 
संका मइया ते विनय करे यहु लालु रहे नीका नीका 

रमइ काका के इन सभी चित्रों मे कितनी सजीवता आर मामिक्ता 
है । किन्तु इसके साथ ही साथ किसान की दीन दशा और शापण को 
देख कर वें अ्रधिकारों तथा कत्तव्यों के प्रति सजग हो उठते हैं और 
विद्रोही किसान की भांति उदात्त स्वरों में कहते हे-- 

घरती हृमारि, घरती हमारि 
तब वे किसान ओर घरती के आत्मबल, शक्ति और विश्वास के राग 
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गाने लगते है। थे कद उठते हैं... 
हम पसरमी हलथर किसान 
अथवा-हम अपनी छाती के बल ते धरती मा फार चलाइत है 
माटी क नानन्‍्हे कन कन मा हम ही सांना उपज़ाइत है 
अपन लानखरे पसीना त ग्याता मा ख्यात बनावा हम 
मुरदा माटी जिन्दा हाइग जह लाखर अपन छू वावा हम 
तभी तो किसान को अपने खेत अपने प्राणों से सी आबिक प्यारे 
है । खेत के प्रति एक किसान का भावना को रमई काका इन शब्दों में 
व्यक्त करते ह-- 
ख्यात प्रान समान हैं ई 
सुरज जिनमा सोनु नावत, चन्द है चांदी गिरावत 
देत रोजु अकाश माती, केस महिमावान हे ई 
इसीलिए आज का विद्रोही सबल, सशक्त, संगठित किसान ललकार 
उठता है -- 
कोउ विदेसी निकट आई, टेढ़ि नजरिन हक जनाई 
तौ गदोरी पर घरे बसि देखि लीन्हो प्रान है ई 
ख्यात ई रन स्यात होइ हैं दयाल होई अंगार जरि हैं 
तिलु तलक यह भुइ न जाई; जब तलक तनप्रान हैं ई 
रमई काका के इन शब्दों में आज के भारतीय किसान का हृंड 
निश्चय, त्याग, बलिदान, पराक्रम और शोषण से मुक्त होने का विश्वास 
बोलता है । इस प्रकार रमई काका ने अपनी तमाम कविताओं में किसान, 
खेत, अनाज और गाँव की महिमा गाई है। ओर वे यह आशा लगाये 
बैठे है कि-- 
हम निरखित खड़े अंधेरे मा लछिमी जी तन आशा लगाय 
धुलि जाय अंधेरु उजेरे मां सारा जगु एक सां जगमगाय 
तभी वे प्रत्येक भारतवासो से कहते है - 
समसरि कइके सब धरती विषम पुरामी 
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पूरहु रे, मंगल चोक विस्व कल्यानी 
ललछिमन रेखा का खेँचि देहु प्रतिबन्धन 
जेहिमा हरिके लइ जाय न ललछिमी राबन 
सब जन मिल्नि थापहु कलस अमंगल द्वारो 
जेहि पर आंको निज कला सभ्यता सारी 
रमई काका की इन पंक्तियों में किसानों के प्रतिनिधि एक जनवादी 
कवि का स्वरूप भलकता है। रमई काका ने ब्रिटिश साम्राज्यवाद के 
विरुद्ध अन्योक्कियों के रूप में भी कुछ असच्यन्त सुन्दर रचनायें लिखी है 
जिनमें “भिनसार” कविता संग्रह को खटमल, बिलाइती बहुरिया, पाहुन 
आदि कविताये प्रमुख है। 
रमई काका की रचनाओं में हमे स्थान-स्थान पर प्रामौण कहावतों 
ओर मुहावरों का बड़ा सुन्द्र प्रयोग दिखाई देता है, उदाहरण के लिए : 
चलनी मा दुह्किे ढरकायो, विद्यापढ़ि आँखी चार करों, नो के लकरी नब्भ्र 
खच , रापया करें सरग मां राह, निब्रल के जोय गांव भरे की सरहज होय, 
रेति पेर निकारे तलु, उद्‌ बेज़ि बेलि सब बेलि दिहिन, जी सांपु बनाव 
लत्ता ते, आदि । रमई काका ने उपमाओं का प्रयोग भी बड़े चुभते और 
सजीव ढंग से क्रिया है, उदाहरणाथ--पौपर पत्ता अस ड्वाला मनु, 
उइ उछ्रं जस चाउर भुजिया, आदि। रमई काका की महत्वाकांक्षा है कि 
“वे काव्य साधना द्वारा जनता जनादन की सेवा कर सके तथा जीवन के 
उच्च आदशों को प्रा कर सके ।” उनमें लक्ष्य प्राप्ति की पयाप्त क्षमता है । 
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बलवीर सिंह रंग' 









































“कविता को मैं जीवन से किसी भी शर्ते पर अलग नहीं रख पाता 
हूँ । और पददलित मानव को प्रगति के पथ पर श्रग्नसर करने में जो 
कविता योग नहीं दे पाती वह जनता जनादन के मन-मंदिर में प्रतिष्ठित 
होने की अधिकारिणी नहीं हो सकती ।*** ««* 

“जन-जीवन के संघषे, उसके हृष-विषाद और उपके अभावषों को 
ईमानदारी के साथ अभिव्यक्त करना ही साहित्य का धम द्वोना चाहिए ?” 


बलवीर सिंह (रंग), 
कटोला नगला, 
डाकखाना--बबेहटा, 
जिला--एटा (७० प्र०) 


कवि पदा होते हैं, बनते नहां है”? इस पुरानी कहावत को अपने 
ऊपर चरिताथ करने वाले बलवीर पिह “रंग” नयी पीढ़ी के ख्याति 
नामा कवि हैं। वे सुख्यतः रोमान्स श्रीर प्रणय चित्रण के गीतकार हैं 
जिन्होंने बच्चन के बाद प्रणय गीती को एक नयी शक्कि और दिशा प्रदान की 
हैं। उन्होंने निराशा और आत्म समपंण के स्थान पर आशा, विश्वास, 
आत्मबल और एक प्रकार की ओजस्विता का चित्रग किया हैं, जिसमे 
वासना का लिबलिबापन नहीं है । 

बलवीर सिह “रंग? का जन्म अगहन, कृष्णपत्त सप्रमी, सम्बत्‌ १६७६ 
को चॉहान राजपूत वंश के एक साधारण किसान परिवार मे उत्तर प्रदेश 
के एटा जिले में स्थित कटोला नगला नामक छोटे से गांव में हुआ था । 
यद्यपि उनकी वंश परम्परा का सम्बन्ध प्रश"्वीराज चौहान के वंश से 
बताया जाता है, किन्तु कई पीढ़ियों से उनके परिवार तथा पूवजों ने 
तलवार को मूठ त्याग कर हल को मूठ पकड़ ली थी । तत्र से खेती-बारी 
करनी द्वो उनका मुख्य रोजगार रद्दा हैं। बलवीर पघिंद के पिता ठाकुर 
गुलाब सिह चोहान भी, जिनका देहान्त गत २२ नवम्बर, १६५२ को 
हुआ है, एक कित्तान थे। बलवीर सिह का बचपन भी खेत की मचानों 
ओर मेड़ों तथा उपलो के ढेरो के आस पास खेम कूद कर ही बढ़ा है । 
और जैसे ही वे समथथ हुए उन्हें भी बेलो को जोड़ी लेकर तथा क्थे पर 
हल रख कर अपने बड़े भाई के साथ खेतों पर जाना पड़ा। शिक्षा के 
नाम पर उन्होंने कभी कसी पाठशाला या मदरसे के भीतर दम नहीं 
रखा । इस देश के करोड़ों निधन किसानों की अ्रभागी सन्‍्तानों की भांति 
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वे भी सदा ही शिक्षा से वंचित रहे । केवल घर पर ही उन्हें लिखने- 
पढ़ने लायक अक्तर-ज्ञान करा दिया गया था। उनके परिवार में कभी 
किसी को स्वप्न में भी यह ध्यान न था कि एक दिन बलवीरसिंह साहित्य 
रूपी खेत में अपनी लेखनी का हल चला कर लहलहाते हुए गीता को पौध 
उगाकर उनके परिवार, गाँव और जिले का नाम रोशन करेंगे । 

एटा जिला कत्ल और डकेतियों के अपराधों के लिए विख्यात है । 
बलवीर सिह जिस समय ११, १९ वर्ष के किशोर थे उनके पिता को इसी 
प्रकार के एक अपराध में आजीवन काराव्रास की सजा हों गई । बलवीर 
सिंह के परिवार पर जसे वजू हट पड़ा । छोटे-छोटे बालकों को देखने सुनने 
वाला भी फोई न था। तभी घटनावशात्‌ अपने गाँव के निकट गोस्वामी 
तुलसीदास के जन्म स्थान गंगा तट पर बसे हुए सोरा नामक तीथ के एक 
मेले से बालक बलवीर्‌ एक राज्यगुरू के साथ एक रियासत के शाही ठाट-बाट 
के बीच पहुंच गए, जहाँ वे लगभग चार वर्ष रहे | उन्हों दिनो वहाँ के राज 
घराने को राजकन्या से उनका प्रणय सम्बन्ध हो गया । किन्तु राजा साहब 
का कोपभाजन बनने को वजह से वे सदा के लिए उस राज्य से निष्कासित 
कर दिए गए और वह प्रणाय बन्धन एक कहानी बन कर रह गया । 

किन्तु यही वह मुख्य घटना थी जिसने बलवबीर सिंह के हृदय में 
कविता को जन्म दिया । उन्होंने!स्वयं अपने कवि होने का कारण बतलाते 
हुए कहा है कि : “राज्य परिवार को कन्या से प्रेम के, जिसकी पूर्ति 
सबंधा असम्भव थी, दो ही परिणाम हो सकते थे, मे या तो काव बनता 
या पागल ।” फिर उन्होंने आगे हंसते हुए यह भी जोड़ दिया था कि 
“मैं पूरो तरह से पागल तो न बन सका, किन्तु आधा पागल यानी कवि 
अवश्य बन गया ।” रंग जब १४, १५ वष के थे तभी उन्होंने कविता 
लिखना आरम्भ किया था। वे सन्‌ १६३४, ३४ के दिन थे । उनकी 
कविता सबसे पहली बार एटा के साप्ताहिक सुदर्शन में सन्‌ १६३७ मे 
प्रकाशित हुई थी। तब से वे अरब तक कुल लगभग पांच सो गीत व 
कवितार्य लिख चुके हैं और उनके तीन कविता संग्रह प्रकाशित हो चुके 
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है : “प्रवेश गीतः सन्‌ १६४० में, 'धाँंक सकारे! सन्‌ १६४४ में और 
सगम? सन्‌ १६५० में । इसके श्रतिरिक्ष *० गाता का एक अ्रप्रकाशित 
संग्रद भी उनके पास हें, ओर ““चिन्नशाला? नाम से देश के नेताओं 
पर गीत-चित्रों का एक अ्रन्य अप्रकाशित संग्रह भी, जो सबथा नया 
ओर अनूठा अवदान हं। रंग की कवितायें अक्सर पाठकों को परिता 
आजकल, हिन्दुस्तान, बोर अजु न आदि पत्र-पत्रिकाओं में पढ़ने को 
मिला करती है। 

गीत लिखने में रंग ने बच्चन के बाद अपना एक विशेष स्थान 
बनाया है । उनके गीत साधारण ओर विन्न दानों प्रकार के पाठकों तथा 
श्रोताओं को लुभाते और प्रभावित करते हैं और उन्हें साधारण जनता 
के साथ हाँ उच्च श्रफसरों व बड़े लोगों तथा विदूवद्‌ जना सभी के बीच 
समान रूप से सम्मान का गोरव प्रदान करते हे । नयी पीढ़ी के गीत- 
कारों में जितना अधिक रंग कवि सम्मेलनों में लोकर््िय हुए है उतना 
अन्य कोई नहीं । उनकी सफलता और काव्य प्रतिभा के प्रति उत्तर 
प्रदेशीय सरकार ने भी उनके “संगम” काव्य संग्रह पर पांच सो रूपये 
का पुरस्कार देकर अपना सम्मान प्रदर्शित किया है । 

यद्यपि रंग ने नियमित रूप से किसी पाठशाला में शिक्षा ग्रहण 
नही की है किन्तु उन्होंने स्वाध्याय द्वारा हिन्दी साहित्य का पर्याप्त 
ज्ञान अजित किया है। उन्हे आधुनिक कवियों में युगप्राण निराला 
ने सबसे अधिक प्रभावित किया है क्योकि उन्हीं के शब्दों में “वे कविता 
को जीवन के अत्यन्त निकट लाने में समथ हुए हैं ।”” पुराने कवियों में 
रंग तुलसी को महान मानते है ओर कहते हैं कि---/उन्होंने उस समय 
के संक्रांति काल में भी शासन ओर समाज के प्रभाव से मुक्त रह कर जन- 
जन को बात उसी को भाषा में निर्भाक हो कर कहने में सफलता 
प्राप्त को ९? 

जीवन के प्रति रंग का दृश्कोण शअ्रत्यन्त उदार और मानववादी 
है। उनका कहना है कि “जियो और दूसरों को जोने दो ।” किन्तु वे 
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रूढ़िगत संस्कारों तथा अध्यात्मवादी विचारधारा में पूरी तरह से जकड़े 
हुए है। वे नवीन विश्व और उसको विराटता तथा विभिन्नता को भली 
भांति पहचान नहीं पाये हैं। तभी वे पुरातन के मोह को त्याग नहीं 
पाते । उन्होंने स्वय॑ लिखा है कि : “पुरातन अध्यात्मवादी विचारधारा 
को में अपने जीवन के अधिक निकट मानता हूँ ४”? पर वे यह भी कहते 
है कि, “कविता को में जीवन से किसी भी शते पर शअ्रलग नहीं रख 
पाता ह और पद दलित मानव को प्रगति के पथ पर अग्मसर करने में 
जो कविता सहयोग नही दे पाती वह जनता जनादन के मन मन्दिर में 
प्रतिष्ठित हाने की अधिकारिणी नहीं हो सकती ४? साथ ही रंग फिर 
कहते है कि, “जन जीवन के संघष, उनके हप-विषाद और उनके अभावो 
को ईमानदारी के साथ अभिव्यक्त करना हो साहित्य का धर्म होना 
चाहिए ।”? कोई सममदार व्यक्ति रंग के इन कथनों पर भिन्न राय नहां 
रखेगा । किन्तु प्रश्न तो यह उठ खड़ा होता है कि रंग ने क्‍या स्वय॑ 
इन परिभाषाओं का पालन किया है ? इस प्रश्न के उत्तर के लिए यदि 
हम उनका रचनाश्रों पर दृष्टि डाले तो निराशा ही हाथ लगता है । 

रंग ने अपने साहित्य मे जन-जीवन के सघष के बजाय 
प्रणय का चित्रण ही अधिक किया हैं। इसका मुख्य कारण यहीं है 
कि यद्यपि वे एक साधारण किसान है किन्तु उनके व्यक्ति'त जीवन मे 
सघप का अभाव रहा है। द्वालांकि आर्थिक सम्पन्नता का सुख उन्हें 
कभी नहीं मिला किन्तु उन्हान कभी उसकी चिन्ता भी नहीं का । फिर 
भला वे समाज के दुख-देन्य और नि्रनता का चित्रण क्‍यों करते? 
उनका जीवन राजनीतिक भी रहा है। सन्‌ १६३५ से १६४७ तक 
कांग्रेस के सक्रिय कार्यकता रहकर उन्होंने उसका सेवा की है। यहां तक 
कि सन्‌ १६४१ के व्यक्तिगत सत्याग्रह अ्रन्दोलन में भाग लेकर चार 
मास का कारावास भी काटा है। किन्तु देश के विभाजनापरान्त कांग्रेस 
के पतन से दुखी हंकर वे कांग्रेस से अलग हो गये ओर श्रव भारतीय 
साम्यवादी विचारधारा को समाज और देश के लिए दितकर मानते हैं। 
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इतना सब होते हुए भी उन्होंने सामाजिक व राजनीतिक आनन्‍्दोंलनों 
तथा संघर्षा को अपने काव्य का विषय नहीं बनाया । स्‍््रय॑ एक हल 
चलाने और खेत जोतने वाला किसान होते हुए भी रंग ने कभी खेत, 
मिट्टी, दल-बेल या गांव ओर किसानों के दुख देन्य के चित्र नद्दी उतारे । 
इसलिए यदि यह भी कहा जाय कि कवि और कलाक्रार के साथ ही 
किसान होने के नाते रंग ने अपने दायित्व और कतंव्यों को पूरी तरह 
नहीं निभाया है तो गलत न द्वोगा । 
रंग ने अपूण प्रणय-चित्रण से कविता आरम्भ को थी, जिस में दुग्ब 
ओर वेदना के स्वर थे | तब वे इस निर्मेम जगत को कोसा करते थे । बाद 
में उनके हृदय में घेये का संचार हुआ तब वे आशा, विश्वास और 
आत्म+ल के गीत गाने लगे। और जब उन्हें अपने मन के मुताबिक 
अपना जीवन साथी मिल गया (रंग विवाहित हैं और उनके ३ पुत्र 
ओर १ पुत्री हैं ।) तत्र उन्होंने विरह ओर असफल प्यार को त्याग कर 
मिलन और संयोग का चित्रण करना शरू कर दिया । ओर तब उनके 
काव्य का स्वरूप भी संवर गया। रंग इसका श्र॑य अपनी पत्नां को देते 
है। वे कहते है कि, “पत्नी मेरी रचनाओं की सबसे बड़ी प्रशंभक और 
प्रमुख श्रोता भी है ।? और इस अवस्था में पहुचकर रंग का कवि, जो 
अन्तंमुखी और व्यक्ति में सीमित था, वर्हिमुखी होने लगा और उसने 
कभी कभी देश, समाज तथा राजनीति को बाते कहनी शहू की । किन्तु 
कवि के विकास-काल की यह नवीनतम अवस्था है। रंग में यह परिवर्तन 
हाल दही में आया है। यद्दौ रंग के कवि के विकास का अब तक का 
इतिद्वास है जो हमे 'प्रवेश गौत? से लेकर संगम? तक देखने को मिलता 
है। रंग मे जो यह नवीन परिवर्तन हाल में आया है उससे सम्बन्धित 
छ गीत और कवितायें “संगम” कविता-संग्रह के अन्तिम कुछ पष्डों 
में पड़ने को मिलती हैं। यह भी एक उल्ले खनीय बात है कि रंग मे 
यह परिवतन देश के विभाजन तथा कांग्रेस के परित्याग के बाद ही 
गया है । 
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रंग को काव्यधारा का श्रोत प्यार को अनुभुति के प्रह्दार से फूटा 
था ओर उन्होंने इन शब्दा में कविता आरम्भ की थी : 
प्राणों में कसक रहा जो 
वह प्यार नहीं तो क्‍या है 
आगे चल कर कवि ने भांति भांति से अपने इस कसकते हुए प्यार 
को व्याख्याये ओर परिभाषाये की । उसने बताया : 
प्यार है बह जो हमें भू से उठा दे 
प्यार हे वह जो दर्मे नभ से मिला दे 
प्यार है वह जो हर्मे जीना सिखा दे 
प्यार हे वह जो सरस जीवन बना दे 
पर बिगड़ता प्यार में जीवन नहीं हे 
प्यार मन बहलाव का साधन नहीं है 
(सांक़ सकारे) 
अथवा : में भावुकता को प्यार नहीं मानृगा 
में लहरों को मेंमधार नहीं मान्‌गा 
(संगम) 
किन्तु दुर्भाग्य से कवि के जीवन का प्रणय सम्बन्ध केवल मानसिक 
सम्बन्ध ही बन कर रह गया। वह पूणं नहों सका। वह प्रिय से 
सदा के लिए अलग कर दिया गया। तब वह अपना दुख और अपना 
वित्षिप्तावस्था अपने गीतों द्वारा जग को सुनाने लगा आंर साथ में रह- 
रह कर वह जग को निष्ठुरता क लिए उसे भा जी भर कर कोसने लगा । 
अपने दुर्भाग्य पर वह जगत से कहता है : 
न छेड़ो मुझे में सताया हुआ हूँ 
प्रकृति के पटल पर नियतितूलिका स 
अधूरा बना कर मिटाया गया हूँ 
अथवा : पंथ हूँ बद्द जो किसी स छुट चुका हूँ 
पथिक हूँ वह जो स्वयं द्वी लुट चुका हूँ 
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वह्‌ बवंडर हूं मरुस्थल की दवा का 
जो अभावों के गगन में घुट चुका हो 
में सिसकती मीड़ हूँ, मधुस्वर नहीं हूँ 
अथवा-- जीवन सरिता में घूमता अभागा भंबर हूँ 
जो धार स हा पास पर कगार सहा 
में देवता की दृष्टि स वंचित प्रसाद हूँ 
मजबूरी भरे दिल की अधूरी मुराद हूँ 
थवा-मैंने जीवन के क्षण काटे, में मघुमय जीवन क्या जानू' ? 
किन्तु इतना होते हुए भी कवि जीवन से कभी निराश नहीं हुआ । 
उसने सदा ही आशा के गांत गाये । वह जीवन से द्वारा नदीं। यद्यपि 
यह भली भांति जानता था क्रि उसका प्रिय उसे कत्ी मिल नद्ा 
सकता, फिर भी उसने सदा यही कहां कि:--- 
जानें क्‍यों तुमसे मिलन की आशा कम विश्वास बहुत है 
आ।र इसी विश्वास की वजह से कवि के जीवन में यद्रपि परवशता 
ओर धोर निराशा के क्षण शते हैं, किन्तु वे उसे कुका नहीं पाते-- 
परवशता के पतभड़ में भी मेरे गीत नहीं मुरमाते 
घोर निराशा के निमभ क्षण मुझे हताश नहीं ऋर पाते 
इसी लिए वह अपने समान अन्य दुःखी लोगों को भी देख कर संतोप 
का अनुभव करता है ओर अपने मन को बहलाता हुआ कहता है-- 
में ही नहीं अकेला आकुल, मेरी भांति दुखी जन अनगिन 
एक बार सबके जीवन में आते गायन-रोदन के क्षण 
यदह्दी वह संतोष की भावना है जो कवि को सबल और समथ बनाती 
है । वह दुख में रो-रो कर मर जाना नहीं जानता और न अपना रोना 
सुना कर किसी दूसरे का अहसान ही लेना चाहता है। उमपके हृदय में 
आत्म सम्मान ओर भ्रात्मबल कट कूट कर भरा है । वह साफ कहता है--- 
में दुखी हूँ परसुखों का दान क्यो लू 
दान के मिस व्यथ का अहसान क्‍यों लू ९ 
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अथवा-- मेरा इतना अपनापन था 
अहसान जगत का लेन सका 
जग की बलि बेदी पर अपने 
आदशों की बलि दे न सका 
यही रंग का ओजसत्वी रूप है, जिसने उन्हें यह कहने के लिए विवश 
किया है-- 
गो जीवन के थके पखेरू बढ़े चलो हिम्मत मत हारा 
पंखों में भविष्य बन्दी हे, मत अतीत की ओर निहारों 
तभी उसमे इतना साहस है कि वह अपने निष्ठुर प्रिय से प्रत्यक्त 
प्रश्न करता है--- 
ओ निठुरता की मृदुल प्रतिमा बताओ 
ध्यान में कब तक तुम्द्दारे स्वर धुन में? 
अथवा-ओ मेरे आराध्य तुम्हारा निष्ठुर मौन मुखर कब होगा 
किन्तु इतने पर भी जब कवि का प्रिय निरुत्तर द्वी बना रहता है तो 
कवि फिर उसके आगे गिड़गिड़ाता नही हैं, अपने आ्राप को समर्पित नही 
कर देता है, *ल्कि अपने श्रात्म सम्मान को प्रदर्शित करते हुए सोना तान 
कर कहता है--- 
तुम्द्दारी भ्रांति से विश्वास्त मेरा हिल नहीं सकता 
तम्हें मुकसा निरंतर खोजने पर मिल नद्दीं सकता 
तभी तो रंग ने समाज को भी बड़ी शान से बताया है छि--- 
जग के सोंदय सुधा रस का 
में अनुचित मूल्य चुका न सका 
मदमाते योवबन के आगे 
निज उन्नत भाल मुछा न सका 
यही रंग के प्रणयी कवि का सुच्म इतिहास है जो उनके समस्त 
साहित्य में व्याप्त दे, जिसमें दुभोग्य और वेदना के स्त्रर भी हैं और साथ 
ही श्राशा तथा आत्म सम्मान और हृढ़ता के भी । यद्दी उत्तका गौरव पूर्ण 


6 १*० ) 


अँश है। प्रणय के अतिरिक्त रंग ने समय समय पर अपनी अन्य विभिन्न 
मानसिक अनुभूतियों और विचारों का चित्रण भी अपने गीतों और कवि- 
ताओ में क्या हे और इस प्रकार उनका क्षेत्र सदा प्रणाय ओर रोमान्स 
में बंधा ओर सीमित नहीं रहा हे । रंग पुरातन अध्यात्मवादी विचार« 
घारा को अपने मन के निकट मानते हैं। इस शअ्रर्थ में वे अतीतवादी हैं 
जो प्रतिक्रियाबाद का ही एक स्वर्प हे । प्राचीनता का माह उन्हें इतना 
अधिक दे कि वे ऋदते हैं-- 
वह नहीं नूतन कि जो प्राचीनता की जड़ हिला दे 
भूत के इतिहास का आभास भी मन से हटा दे 
जो पुरातन का नया कर दे 
ड्से नूतन कहगा 
शायद रंग या तो पुरानी रूढ़ियों, अन्धविश्वासों और धर्म के नाम 
पर होने वाले शोषण और प्राचीन समाज व्यवस्था को नया रूप दे कर 
बनाये रखना चाहत है या फिर वे नीवनता को भा प्राचीनता के साँचे मे 
ही ढालना चाहते है। बिन्‍्तु दूसरी ओर रंग ने यह भी घोषणा की है कि 
उन्हें धर्म के मूठ आडम्बर स्वीकार नहीं है। उन्होंने कहा है- 
किचित भी मुझको रुचे नहो मजहूब के भूठे आडम्बर 
सच ता यह है जब में अपनी भावुकता में बह जाता हूँ 
तब मन्द्र मसजिद गिरजो को भू भार तत्ञक कह जाता हू 
किन्तु प्रतोत द्वोता है कि कवि को यह भावुऊता द्वी है। इसमें यथा- 
थेता कम है। नारी के प्रति कवि ने अपने भाव इन शब्दों में व्यक्त 
किए है--- 
किस पावक को सालोक सजज चपला तुम 
शुचि प्रेम पुजारिन जग विजयिन प्रबल्ा तुम 
अबला तुमको कह गया कोन चअज्ञानो 
तुम आईं जग कल्याण हेतु कल्याणी 
ओर जब कवि को सुयोग्य जीवन साथी मिल गया तब पहली बार 
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उसे अपने जीवन में मिलन का झुख प्रा हुआ ओर उसे अपना स्थिर 
जीवन गतिमान मालूम देने लगा | इस अवस्था को पहुँच कर कवि की 
दृष्टि वहिंमुखी दोनो शुरू हुईं। जब तक उसके अपने जीवन में दुख ओर 
सन्‍्ताप था तब तक उसे देश और समाज की कोई चिन्ता न थी । जब 
वह दुख दूर हो गया तब उसने बाहर आध पास देखना शुरू किया और 
तब उसे कतव्य बोध हुआ | फिर उसने लिखा-- 
नाम के नारे छाड़ा आज देश के लिए काम कुछ करा 
करा या मगे 
अथवा--किसी तरह भी करो राष्ट्र को बन्धन हीन करो 
मानवता की शपथ मनुज को क्रनन्‍्दन हीन करो 
अथवा-- जगत में जनहित हेतु जियो 
कवि ने देश मे गुल्ञामी को यातनायें देखी, बेबसी में मरती हुई 
जनता को देखा, साम्प्रदायिक फूट और वेमनस्यता को देखा जिसका 
स्वयं उसके हृदय पर गहरा प्रभाव पड़ा । और तब मानवता की शपथ 
दिलाने के बाद रंग कामना करने लने-.. 
अब न सहन बेवबस्रो की यातना 
अन्त स्वयं कर रहा सुजन को साधना 
आदसी का काल आज आदमी बना 
एक दूसरे से आज्ञ दो रही घणा 
आदमी को आदमी का प्यार चाहिये 
तब रंग अपने कवि से कहने लगे+..« 
कवि अब तो युग के जीवन को नूतन गति दे दो 
वह्दी अमर कवि जो कि समय को चिरनूतन गति दे दे 
जन्म सिद्ध अधिकार प्राप्ति के लिये विमल मति दे दे 
जब देश को आजादी मिली तो उसके साथ आने वाली बरबादो 
को देख कर काव का मन क्षुब्ध हो उठा । उसके हृदय से करुणा विगलित 
स्वर निकल पढ़ा+-- 
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शान्ति मर मिटी, क्रोध जी गया 
दलगत बर विरोध जो गया 
माँ की छाती फटी पयोधर की दा धारें हुए 
देश में दो सरकारें हुई 
एक सम्प्रदायवादी की भाँति भावुक कवि के दुखी हृदय ने देश के 
विभाजन को स्वीकार नहीं किया । उसने कहां -«« 
रवि का कहीं प्रकाश बटा है ? क्‍या अखंड आकाश बटा है १ 
इसोलिए विभाजन के बाद देश मे साम्प्रदायिक दंगों की जो सब 
विनाशिन आग लगी उसकी वजह से रंग इस आजादी को ही भूठो 
मानने लगे । उन्होंने कहा+- 
आज देश ने स्वतन्त्रता का बरवस दान लिया 
अथवा-हँसता है विध्वंस धरणि पर अम्बर में निर्मोण रो रहा 
तभी रंग ने कहा «- 
अब भी युग के परिवत न में थोड़ी सी देर है 
शोषण का जीवन के पोपण से मेल नहीं होगा 
वैभव के हित उत्थान पतन का खेल नहीं होगा 
विप्लब के खुले निमंत्रण में थोड़ी सी देर है 
इसीलिए रंग ने कभी इस आजादी को वास्तविक नहीं माना। 
उन्होंने लिखा--- 
बुझती हुई राख में अब भी 
दबे हुये अंगार सजग हैं 
तभो वे देश के कांग्रेसी नेताओं को बारबार चेतावनी देते हैं -- 
और विप्लव के थके साथियो विजय मिल्ली विश्राम न समझो 
आहत अन्तर के पल भर की राहत को आराम न सममो 
जब तक सुख के स्वप्न अधूरे तब तक पूरा काम न समझो 
इसीलिए वे इन नेताओं को सौगन्ध दिलाते है-- 
बीत न जाय बहार मालियो मधुबन की सोगंध 
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उतर न जाय खुमार साथियो यौवन की सोगंध 
पथ के बनो न भार पंथियो कण कण की सौगंध 
किन्तु रंग के इन विचारों और दृष्टिकोस मे सब से बड़ा दोष और 
दुबलता यही है कि वे जंग लगे ओजारों से ही काम लेने की आशा 
लगाये बेठे हैं। एक ओर तो वे इस आजादी को अवास्तविक मानते हैं 
तथा देश में व्याप्त अ्रश्नचार और उत्पीड़न से दुखी हैं, किन्त दूसरो ओर 
वे उसी से दवा मांगते हैं जिसने बीमार बनाया है । उन हें अब भी देश 
की पतनशील राष्ट्रीय नेता मंडली से बड़ी बड़ी आशाये हैं। किन्तु यह 
रंग का महान श्रम ओर म्रग मरोचिका हो है । 
दूसरा दुर्भाग्य यह है कि रंग की कविता में जो यह मोड़ या परि- 
वर्तन अभी पिछले कुछ वर्षो से ही आया है उसके साथ ही साथ उनकी 
कविता का प्रवाह भी मन्द पड़ गया है । इन विचारों से सम्बन्धित रंग 
की कविताये अभी धनी गिनी ही हैं। उन्हे असंख्य कवि सम्मेलनों द्वारा 
पिछले १०, १५ वर्षा में जो महान ख्याति मिल गई है उन्हें उसी से 
संत होकर बेठ नहीं जाना चाहिये | उनके पास श्रबल प्रतिभा है, गहन 
अन भूति हे, प्रभावशाली अभिव्यंजना शक्ति है और सरल व मधुर भाषा 
है । जिसके द्वारा वे स्वयं अपने बताए हुए साहित्य के धम का पालन 
कर सकते हैं। 
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१६९ 


गोपाल दास “नीरज” 





“कै मृत्यु या प्रेम के गीत लिखता हूँ । क्योंकि, जीवन के तोन ही सत्य 
हैं-..सौंदय, प्रेम और झत्यु। सौंदय जीवन का आकषण है। प्रेम मन 
की भूख है। और मृत्यु जीवन की प्रेयसी है, *र गार है। सौंदर्य जीवन 
को बिति शक्ति, प्रेम गति और शत्यु यति दे। किन्तु, इनके अतिरिक्त 
जीवन का एक और सत्य भी है जिसका नाम है भूख (रोटी)। प्रेम और 
रोटी दोनों द्वी व्यध्टि को सम्टि तक पहुँचाने के दो मांग हैं ।?” 


गोपालदास “नी रज! 
१०६ /१६, नंहरू नगर, 


कानपुर 


निराशा, मृत्यु और वासना के गायक श्री गोपालदास “नीरज? 
हिन्दी के उन तरुण गीतकाराों में से प्रमुख हैं जिन्हें कवि सम्मेलनों ने 
विस्तृत ख्याति प्रदान की है और जिनका कवि अभिजात वर्मीय ख्याति 
व प्रशंसा के पडयन्त्र में अपने निर्धारित पथ को भूल कर अन्य पथ पर 
भटक गया है । 

हमारे वर्तमान सांस्क्ृतिक जीवन में कबि सम्मेलनों की अधिकता 
काफी बढ़ गई है। इनसे आर्थिक लाभ के अतिरिक्त जो प्रसिद्धि ओर 
ख्याति प्राप्त होती दे उसने तमाम नये कवियों का न केवल आककर्पित दी 
किया है, वरन्‌ उनमें से कुछ को बनाया भी किया है । नीरज भी इन्ही 
कवि सम्मेलनो को उपज है, जिसे वे रय॑ स्वीकार करते है । क्योकि, 
उग्हें स्वप्न में भी यह पता न था कि वे कभी कवि बन जायेंगे | इसीलिए 
उन्हे आज अपनी स्थिति पर सवय॑ आश्चय होता है। उन्होने केवल 
आथिक लाभ को दृष्टि से लिखना शुरू किया था। किन्तु कवि सम्मेलनों 
की ख्याति ने उन्हें आगे बढ़ा दिया। इसीलिए वे कवि सम्मेलनों को 
साहित्य प्रचार के लिए अत्यधिक मद्त्वपूण मानते है, और यहाँ तक कहते 
हैं कि यदि कवि सम्मेलन न हो तो कविता जनसमाज तक न पहुँच सके । 

नीरज, जिनका पूरा नाम गोपालदास सबसेता है, अभाव तथा 
संघर्षो में पल कर अपने जीवन के २७ वध पार कर चुके है । उनका जन्म 
८ फरवरी, सन्‌ १६२६ को उत्तर प्रदेश के इटावा जिले के अन्तगत श्राम 
पुरावली में एक साधारण कायर्थ जमोदार परिवार मे हुआ था। उनके 
पिता स्वर्गीय बाबू बजकिशोर, जिन्होंने जमीदारी ठाट-बाट में सारो 
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जमींदारी बेंच डालने के बाद और खानपुर स्टेट में नोकरी करने तथा 
अन्त में कानपुर जिले में एक मवेशीखाने में मुलाजमत करने के बाद उसी 
समय स्वर्ग सिघार गए जब बालक गोपाल केवल ६ वर्ष का था और 
उसको दुःखी मां के अतिरिक्त तीन अन्य दुधमुदें भाई ठसके परिवार में 
थे । पेतृक सम्पति के नाम पर इस असद्दाय परिवार के पास कुछ भी शेष 
न बचा था। फलस्वरूप गोपाल की बुआ उसे श्रयने घर एटा ले गईं, 
जहाँ उसके फूफा बाबू हरदयाल प्रसाद वकील ने प्राइमरों से उसको शिक्षा 
आरम्भ की । गोपाल पढ़ने-लिखने में बढ़ा होशियार था ओर उसने शीघ्र 
ही सन्‌ १६४२ में एटा से ही दवाई स्कूल को परीत्ना प्रथम श्रेणी में 
उत्तीणं कर ली । किन्तु उश्चके परिवार पर आर्थिक संकट इतना गहरा 
था कि किशोर गोपाल को हाई स्कूल पास करने के बाद द्वी अपनी माँ के 
पास इटावा लौट जाना पढ़ा और कुछ कमाने के उद्दे श्य से कहचरो में 
टाइप का कान शुरू करना पड़ा। किन्तु दुभोग्य और विपत्ति उसका 
पीछा किए हुए थे । टाइप की नौकरी छूट गई । फलतः उसे इटावा में ही 
एक सिनेमा धर में पान-बीड़ी-सिगरेट बेचने का काम करना पड़ा। 
नोकरों की खोज में वह ४ नवम्बर, १६४२ को दिल्ली चला गया, जहाँ 
सरकार के सप्लाई विभाग में केवल ६७ रुपया माहवारी पर वह दो वर्ष 
तक टाइपिस्ट रहा । तदुपरानत साॉँग पब्लिसिटी आफिस में लिटरेरी 
असिस्टेंट का काम किया । किन्तु, जेसी कि नीरज को सबसे बड़ी शिका- 
यत है, उनके भाग्प ने उन्हें कमो सहायता न दी। मई १३४६ में वे 
कानपुर आये और एक वर्ष डी० ए० वी० कालेज के दफ्तर में कलक 
रहे । वहाँ से हटे, तो जून १६४६ में वाल्कट ब्रादस नामक एक विदेशी 
संस्था में स्टेनो टाइपिस्ट के रूप में लगभग पांच वर्ष तक काम किया । 
तभी उनके भाग्य ने जोर मारा श्रौर सितम्बर १६५१ में वे उत्तरप्रदेशीय 
सरकार की ओर से कानपुर के जिला सूचना अ्रधिकारी नियुक्त कर 
दिए गए । 

किन्तु इस उलट फेर के बीच गोपालदास ने एक सांधना बराजर 
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जारी रखी, और वह थी अध्ययन की। कानपुर में आकर १६४८ में 
उन्होंने इन्टरमीडिएट पास किया और १६५० में आगरा विश्वविद्यालय 
से प्रंथम श्रेणी तथा सातवें स्थान में बी० ए० की डिग्री प्राप्त कर ली । 
गत वर्ष उन्होंने एम० ए० फाइनल की परोज्षा भी प्रथम श्रेणी में पास 
कर ली है। इस प्रकार नीरज ने अपने द्वी हाथों से मिदट्टो-पानी-रंग एकत्र 
कर अपने जीवन की मूर्ति अपने आप गढ़ी है | उन्होंने अपने जीवन में 
कठोर विपदाओं, कश्टा और संघर्षो को केला हे और इस समय भी वे 
उन्हीं परिस्थितियों के शिकार हैं, क्योंकि शिक्षा से ग्रविक अनुराग रखने 
की वजह से उन्हें जिला सूचनाधिकारों के पद से हाथ धोना पड़ा है। 
फिर भी वे हारे नहों हैं और उन्हें अपने उज्ज्वल भविष्य पर गहरा 
विश्वास है । 

किन्तु नीरज की जीवन कथा का सबसे अधिक दुर्भाग्य पूर्णो अंश 
यह है कि उनके सम्पूणा साहित्य में व्यक्तितत जीवन के संप्रष की छाप 
कही भी नहीं पड़ी है ओर साथारएं पाठक को उनके गीत व कवितायें 
पढ़ कर यदि यह भ्रम हो जाये कि नीरज अत्यन्त ऐश और आराम में 
जीवन बिताते होंगे तो कोई आश्चय की बात नही। अभाव श्रौर संघर्ष 
मे पलने के बावजूद भी नौरज ने अपनी रचनाओं मे सेक्स और वासना 
के ही गीत गाये हैं । इससे यह साफ जाहिर होता है कि नौरज पर उस 
जहरीली विचारधारा का गहरा प्रभाव हे जो द्वालीबुड से निकल कर 
अफोम के नशे के रूप मे हमारे देश के युवक समुदाय पर छा रही है । 

नीरज ने घटनावशात्‌ ही लिखना शुरू किया था। यह मई-जून 
१६४२ को बात है। अल्पायु में ही, वे जब एटा में द्वाई स्कूल मे पढ़ 
रददे थे, किसी लड़की से उनका प्रणय सम्बन्ध हो गया था, जो दुर्भाग्य- 
वश उनसे सदा के लिए विछुड़ चुकी थो। वे अपनी प्रेयती को झुत्यु से 
दुखी थे। तभी उन्होंने "बच्चन? का ““निशा-निमंत्रण” पढ़ने के बाद 
एक दिन अकस्मात ही निम्निलिखित पंक्तियां लिखो-... 

कितना एकाकी मम्म जीवन 
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किसी पेड़ पर यदि कोई पक्षी का जोड़ा बेठा होता 
तो न उसे भी आंखे भर कर में इस डर से देखा करता 
कहीं नजर लग जाय न उसको 

नीरज की यह प्रथम रचना थी । इसी से स्पष्ट है कि उन्होंने निराशा 
ओर अभाग्य के स्वरों में ही कविता आरम्भ की थी । किन्तु इस रचना 
के बाद उन्होंने नियमित रूप से लिखना आरम्भ नहीं किया । यह पंक्वियां 
तो ग्रकस्मात्‌ ही लिख गयीं थी। उन्हें कोई कवि बनने की लालसा न 
थी । किन्तु सन्‌ १६४३ में दिल्ली के एक कवि सम्मेलन में अपने मधुर 
कंठ से किसी अन्य कवि की रचनाओं को गाने पर जब उन्हें दस रुपये 
पुरस्कार मिला, तब वे इस ओर आकर्षित हुए। नीरज का कंठ बड़ा राग 
पूण था। इसीलिए एटा के लोग उन्हें “धहगल? कट् कर पुकारा करते 
थे | अब वे बच्चन तथा श्री बलवीर पसिंद्द “रंग”, जिन्हें उन्होंने एक कवि 
सम्मेलन में सुना था, को रचनाओं और गीतों के तज पर कुछ तुकबंदियाँ 
करने लगे थे, जिनमें निम्नलिखित मुख्य हें:--- 

मेंने जीवन विषपान किया, में अम्ृत मंथन क्या जानू" 
ओऔर-- मुझ को जीवन आधार नहीं मिलता है 

आशाओ का संसार नहीं मिलता है 

तभी उन्हें कलकत्ता के एक कवि सम्मेलन में जाने का अवसर मिला । 
वहां उन्हें जो ख्याति और प्रोत्साहन मिला उस की वजह से नीरज ने 
वहाँ से लौट कर फिर नियमित रूप से लिखना आरम्भ किया । फिर तो 
नीरज ने इतनो तीव्र गति से रचनाओं का छजन किया कि अरब तक उनके 
चार कविता संग्रह प्रकाशित द्वो चुके हैं-.'संघ्! १६४४ में, 'अन्तंध्वनि? 
१६४६ में, “विभावरी? १६५१ में, और “प्राण गीत” १६५३ में । इनके 
अतिरिक्त “मृत्यु गींतः और “प्रकृति-पुरुष” नाम से उन्होंने दो लम्बी कवि- 
तायें भी लिखी हैं, जो अभी श्रप्रकाशित हैं, और योगिराज श्री अरविन्द 
तथा कुछ इटेलियन कवियों की कविताओं के अनुवाद भी किये हैं। नीरज 
ने गद्यगीतों में अपनी प्रेयली के नाम कुछ पत्र भी लिखे हैं. तथा केवल दो 
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कहानियां और कुछ निबंध भी । 

नीरज पर बच्चन का बड़ा गद्दरा श्रभाव रहा दै। यहाँ तक कि वे 
बच्चन को द्विन्दी 'का सबसे बड़ा कवि मानते हैं और उसका कारण यह 
बत।ते हैं कि--“बच्चन ने हिन्दी को मरते से बचाया है, उसे आकाश से 
जमीन पर उतारा है और वे सब से अधिक स्पष्ट, ईमानदार और हृदय 
की बात कहने वाले हैं |” बच्चन के प्रति नीरज के यह अपने विचार हैं। 
वे बच्चन के अतिरिक्त कबीर तथा टेगोर और खलौल जिब्रान पर भी 
अपनी आस्था रखते हैं। अतएवं पाठकों को यदि उनकी आरम्भिक रच- 
नाभ्रों में बच्चन जी के गीतों के भाव तथा पंक्षियाँ, दृश्टिगोचर द्वों तो कोई 
आश्चर्य की बात नहीं । 

नीरज की समस्त विचार धारा पर एक ओर तो घोर निराशा, रुदन 
और, मृत्यु द्वावी है और दूसरी ओर उनके भीतर यौन तृष्णा और अतृप्त 
वासना डेरा डाले हुये हैं । वे स्वयं कह्दते हैं--.“मैं झत्यु या प्रेम के गीत 
लिखता हूँ ।” वे जीवन के केवल तीन सत्य मानते हैं--सोंदये, प्रेम और 
मृत्यु । सौदय को वे जीवन का आकषण मानते हैं और नारी में ही 
सोदय देखते हैं, जग की अन्य किसी वस्तु में नहीं । उनका मत है कि -- 
“मुन्दर स्त्री मरते हुए व्यक्ति में भी एक बार प्राण डाल सकती है।?” प्रेम 
की परिभाषा नौरज ने वासना या भूख के रूप में की है। वे सेक्स और 
रोटो को एक समान मानते हैं। ओर रूत्यु उनके मत में जीवन की प्रेयसो 
है, श्टगार है । इस्रीलिए वे मृत्यु को प्यार करते हैं, जीवन को नहीं। 
यही वह सम्पूर्ण विचारधारा दै, जो नीरज की रचनाओं में राज-यच्मा 
की तरह बसी हुई हे । 

“संघषे? के कवि में घोर निराशा, बेबसी और अतृप्ति है, जो “अरन्त- 
ध्वनि? में मृत्यु और रुदन की उपासना बन गई है, और “विभावरी? में 
वासना की । यंही इस कवि के अब तक के विकास का इतिद्दास है । 
नीरज के सम्बन्ध में बाबू ग्रुलाबराय ने लिखा था कि--“वे वेयक्किक 
करुणा को लेकर साहित्य में आये हैँ । उनके रुदनमय गानों में निराशा 


( १६९१ ) 


की अन्तरधारा €्पष्ट रूप से कलकती है | वे निराशा का कारण बता कर 
किन्कतंव्यविमूढ़ से हो जाते हैं और विनाश का भी स्वागत करने लगते 
हैं” (देखिये--'संघ” के “दो शब्द” पृष्ठ १, २ और ३) बाबू गुलाब 
राय का यह कथन अक्तरशः सत्य है । 
अपने प्रथम काव्य संग्रह “संघर्ष” में ही नीरज ने अपना परिचय इन 
शब्दों में दिया है--- 
निर्जेन की नीरब डाली का में फूल 
ओर अपनी कविता के सम्बन्ध में उन्होंने बतलाया है कि-- 
चिर अतृप्ति अविरल आंसू से सिंचित है मेरी कविता 
कवि की इस स्वीकारोक्ति के बाद कुछ अधिक कहने को आवश्यकता 
नहीं है। उसके जीवन में इतनी अतृप्ति और निराशा है कि वह दर-दर 
रोता फिरता है और उद्‌ के शायरों की अतिरंजना की भाषा में 
कहता है-- 
इतना रोया खुद डूब गया पर जलता हृदय बुका न सका 
(संघषे) 
इसीलिये कवि प्रकृति में भी केवल यही नियम देखता है कि रोना 
ही प्रमुख है-- 
अरे प्रकृति का यही नियम है 
रोइदन के पीछे गायन 
पहिले रोया करता है नभ; पीछे इन्द्र धनुष छाता है 
रोने वाला हो गाता हैं (संघर्ष) 
इसी लिए कवि स्वयं भी रोने को गाना मानता है ओर कहता है-- 
भार बन रहा जीवन मेरा 
हाय नहीं अब कोई चारा 
चुपके चुपके मन में रोऊँ बस मेरा अधिकार यही है 
अथवा-- में रोदन ही गान समभता (संघर्ष) 
अथवा--पूण द्दोकर रुदन भी चिर गान बनता है. (अन्तंध्वनि) 
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झभौर जब कवि रोते रोते थक जाता है, तब उसे जीवनो में कोई 
आशा और अभिलाषा शेष नहीं रहती और उसे चारों ओर अन्धकार 
ही अन्धकार दिखाई पड़ने लगता है--- 
प्रुमे न जीवन की अभिलाषा 
मुझे न तुम से कुछ भी आशा 
अथवा-- यही तिमिर तो जीवन साथी 
छुपी इसी में मेरी थाती (संघष ) 
ओर तब वह अपने आप को विवश तथा असहाय पाकर चीख 
पड़ता है-- 
हम जीवन में परवश कितने अपनी कितनी लाचारी है 
हम जीत जिसे सब कहते हैं, बह जीत हार कौ घारी हे 
(अन्तंध्वनि) 
अथवा-- अपनी कितनी परवशता हे 
जग से निन्दित पीड़ित होकर 
जीवन में कुछ सार न पाकर 
घूट दलाइल की कट्ठु पीकर 
जब कि चाहता मन मर जाना (संघ) 
तब कवि एस संसार में सब कुछ निस्सार पाने लगता हे-- 
आज भूल जाता क्‍यों यह जग 
मिट्री का निर्मित जीवन 
मिट्टी पर द्वी सधा हुआ है 
मानव का सानस चेतन (अन्तंष्वनि) 
और फिर वह चीख उठता है--“'कन्न है धरती, कफन हे 
आसमान” अथवा “जन्म है यहाँ मरण त्योहार” (विभावरी ) 
इस प्रकार यद्द कवि मृत्युवादी बन जाता है। चू'कि इस कवि में पर्याप्त 
साहस और शक्ति का अ्रभाव है, इसलिए जीवन की निराशा, परवशता 
और विफलता उसे म॒त्यु का विश्वासी बना देती हैं ओर फिर वह सत्यु 
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को द्वी जीवन मान कर उसी का राग गाने लगता दै । क़ब्र, क्रफन, मरघट 
में ही उसको सारी कविता सिमट जातो दे । “विभावरी” की अधिकतर 
कविताओं में इन्हीं शब्दों से सम्बन्धित भाव पढ़ने को मिलते हैं। इस 
प्रकार यद्द कवि सम्पूण समाज में झत्यु का प्रचारक बन जाता है। वह 
कहने लगता है--- 
हर पखेरू का यहाँ है नीड़ मरघट पर 
हे बंधी दर एक नेया मृत्यु के तट पर 
खुद बखुद चलती हुई यह देह अर्थी है 
»८ »८ )८ 
भूमि से, नभ से, नरक से) स्वग से भी दूर 
हो क्ट्ठी इन्सान, पर हे मौत से मजबूर (विभावरी) 
स्थवा--आलिंगन कर रहीं मोत का बाहें प्यारी प्यारी 
रे! मरघट की ओर मुड़ी हे राहें जग की सारी 
इतना ही नहीं वह प्रकृति में भी मृत्यु के ही चित्र देखता है और 
कहता है--देख घरा की नग्न लाश पर नीलाकाश खड़ा है 


९ ५९ ९ 
और--सूर्य उठाये हुये चांद की अर्थी निज कंधों पर 
(विभावरी) 


किन्तु मृत्यु के इस प्रचार के समय भी कवि अपने हृदय से लिपटी 
हुईं वासना को अलग नहीं हटा पाया है | नीरज ने विभावरी में मृत्यु के 
साथ ही वासना का भी प्रचार किया है। प्रेम एवं नारी के सम्बन्ध में 
उनके विचार भोगवादी रहे हैं। सन्‌ १६४२ में प्रथम प्रेयसी की मृत्यु 
करे पश्चात्‌ सन्‌ १६४८ में अपने द्वितीय प्रणय-सम्बन्ध के बारे में उन्होंने 
बताया है कि--“जब से वह (नयी प्रेयसी-- ले०) मेरे जीवन में आई 
है मेरी हर कविता की दर पंक्ति में वह समा गई है |!” नीरज के जीवन 
में बड़ी प्यास है, इसलिए वे जी भर कर पीने के आदी हैं। वे अपनी 
सुनयने से कल का ध्यान न करने का निवेदन करते हुए कहते हैं:--- 
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प्रिय इससे अरमानों की इस लाज भरी क्वांरी सी निशि को 
बन जाने भी दो सुद्दाग की रात छोड़ हठ मान सुनयने 
किन्तु जब उनकी हठीली प्रेयसी नहीं मानती हे तो वे उसे कल की 
अनिश्चितता का उपदेश देते हुए पुनः सममाते हैं-- 
इसलिये कल पर न टालो आज की अभिसार वेला 
प्रिय | मिलन कै वास्ते यह रात क्या; दर रात कम है 
आर फिर वे मिलन-रात्रि का महत्व बताते हुए उससे कहते हैं-- 
पर न आयेगी कभी यह रात फिर से 
पर मिल्ञोगी फिर न तुम जीवन डगर पर 
इसलिये यदि द्वार आये मुक्ति भी तो 
बे इजाजत आज वह भी लोट जाये 
ऐयाश नवाबों की सी यह भावना ले कर नीरज अपने दिल को 
प्यास के सामने मुक्ति को भी तुच्छ मानते हैं और जब वे अपनो प्रेयसी 
को श्रारलिंगन में समेट लेते हैं तब कहते हैं- 
बाहुओं की घाटियों में यह नदी जेसी जवानी 
आज बँधने को हुई लाचार लेकर आग पानी 
अथवा-- आज प्यासी बाहुओं के कुन्ज बन में 
सागरों की देह शरमाई पड़ी हे 
डगमगाते गमे ओठों की शरण में 
आग को आंधी बुलाई सी खड़ी हे (विभावरो) 
और ऐसी अवस्था में वे अपनी प्रेयत्ती से कहते हैं-- 
मत दृटाओ द्ोठ इस डर से कि जूठे हो न जाये 
प्यार ने प्रेयेसि! कभी माना नहीं कोई नियम है 
नियम शब्द का तात्पय यहाँ प्रतिबन्ध से द्वी है, क्योंकि कवि तो 
लजाद्वोन मिलन का पक्तपाती है। वदह्द कद्दता दै--- 
आज युग के बाद मेरो प्यास ओठ भिगो सकी है 
आज चुम्बन की लगी बरसात अधरों की गली में 
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बीच भें दीवार सी फिर क्‍यों खड़ी सहमी शरम है 
(विभावरी ) 
कवि अपनी प्रेयसी से इस नारी सुलभ लजा को भी त्याग देने की 
कामना करता है और अ्रपनी जलन मिटाने की इच्छा प्रकट करते .हुए 
कहता है-- 
खिसक 'खिसक जाता उरोज से अभी लाज पट 
अंग अंग में अभी अनंग तरंगित कषंण 
केलि-भवन के तरुण दीप की रूपशिखा पर 
अभी शलज्रम के जलने का उल्लास शेष हे 
(विभावरी) 
नीरज के हृदय की यह भावनायें उसे प्रकृति में भी वासना के दी 
दर्शन देती हैं । वह कहता है-- 
रात के उभरे डरोजों में छिपाये चांद मुखड़ा 
बहू लता तरू की जवानी बाहुओं में भर रही हे 
(विभावरी) 
इस प्रकार इन समस्त उद्धरणों से स्पष्ट हे कि नीरज के हृदय में यौन 
तृष्णा शरीर पर खाल की भाँति लिपटो हुई है ओर उसने उसे चित्रित 
करने में रीति कालीन कवियों को भी मात कर दिया है । नीरज ने तुक- 
बन्दी से कविता आरम्म की थी । “संघर्ष! का शिशु कवि “विभावरी? में 
प्रीढ और प्रतिभावान दिखाई देता है । उसको अभिव्यंजना शक्ति और 
प्रभावोत्पादकता बढ़ गई है । किन्तु आज हिन्दी कविता की दिशा परिं- 
वर्तित हो चुकी है। निराशा, मृत्यु और वासना का प्रचार करके किसी 
भी कवि को कविता जीवित नहीं रह सकती । जो साहित्यकार समय की 
पुकार ओर गति को नहीं सुनता और देखता, वह टिक नहीं सकता । 
आज कविता वयक्किक सुख-संतुष्टि या मानसिक भोग-विलाध का साधन 
नदी है । वह जीवन के निर्माण और परिष्कार का अ्रस्त्र बन चुकी है । 
यदि नीरज को यह विश्वास है कि इस देश में साम्यवाद अवश्य आयेगा, 
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जेसा कि उन्होंने बताया है, तो उन्हें उत्की अगवानी का प्रयास भी अभी 
से आरम्म करना पड़ेगा। जबकि नीरज ने स्व्रयं अपनी ““विद्रोद्दी” 
अथवा “मजदुर का स्वप्न”? शीषृ॑क कविता में वतेमान भारतीय समाज 
के पू जीगत वर्ग भेद को नष्ट करने के लिए जनता को सौगंव दिलाई थी--- 
मानव तुम सौगन्ध तुम्हें है अपनी मानवता की 
इंट हिला देना नरभक्षक इस वभव सत्ता को 
(अन्तंध्वनि) 
तब वेसा हो उन्हें स्वयं आचरण करना होगा। सादित्यकार कोरा 
उपदेशक नहीं होता, अन्यथा उसको बात का कोई मूल्य नहीं । नीरज 
को अपनी इस सौगन्ध को स्व्रयं स्मरण करना है। उनके जीवन और 
घर में (वे विवादित है, ओर उनके एक पुत्र भी है) दिन-रात जो श्रभाव 
और समस्‍यायें अपने पांव पसारे रहती है, कम से कम उसे ही देखकर, 
इन परिस्थितियों के समूल विनाश के लिये उन्हें अपने साहित्य में 
कटिबद्ध होना चाहिये । सदूसाहित्य का यही अथ है कि वह कल्याणकारी 
और लोक मनरंजक दोनो हो । 
डाक्टर नगेन्द्र ने नीरज के प्रथम संग्रह “ सच” के सम्बन्ध में अपने 
विचार व्यक्त करते हुये लिखा था कि--“उनकी चीख में ;कविता में--- 
लेखक) तीव्रता कम ओर घोष अधिक है । परन्तु उनका घोष ही उन्हें 
कवि सम्मेलनों का सफल कवि बनाता है ।” डाक्टर नगेन्द्र ने नीरज का 
सही अ्रध्ययन किया था । 
जहां तक नौरज की रचनाओं की भाषा और शब्द-विन्यास का 
सम्बन्ध है, वे उस्ताद मालूम देते हैं। उनको भाषा सरल और छुबोध 
है। साधारण से साधारण पाठक या स्रोता तक वे अपनी कही गई बात 
का अथे पहुँचा देते हैं। उपमाये प्रस्तुत करने मे उनकी कोमल कल्पना 
कमाल प्रदर्शित करतो है । तात्पय यह है कि नीरज के पास वे सभी तत्व 
विद्यमान्‌ हैं जो किसी व्यक्ति को सफल कवि का श्रेय प्रदान कर सकते 
हैं। किन्तु उनके पास स्वस्थ विचारध।रा और भ्रौढ़ दश्िकोण की कमी है । 
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नीरज के साथ सबसे बड़ा दुर्भाग्य यह रहा है कि उन्हें अमिजात 
वर्ग ने उनकी प्रतिभा को देखकर प्रशंवा और प्रोत्साहन द्वारा अपना बना 
लिया । फिर तो वे अभिजात वर्ग की विलासी-भावनाएँ ही त्रित्रित 
करने लगे । नीरज की दशा अन्य नये तरुण कवियों के लिए एक 
उदाहरण है । उन्हें इस षडयंत्र से बचना है। हष की बात है कि 
इधर कुछ नवीनतम रचनाश्रों में नीर॒ज के कवि का स्वरूप परिवर्तित होता 
दिखाई देता है । विश्व शांति पर लिखी गयी उनकी कविता इसका 
उदाहरण है। ओर हाल ही में प्रकाशित उनके नए कविता संग्रह 
“प्राण गौत” की कुछ रचनाएँ इसका प्रमाण हैं। इस संग्रह को देखकर 
प्रतीत होता दे कि कवि अब करवट ले रहा द्वैे। भविष्य के लिए यह 
सुन्दर संकेत है । कवि अब अपने दायित्वों और कत्तेव्यों को सममने 
को चेष्टा में रत दिखाई देता है। “प्राण गोत” की भूमिका में नीरज ने 
अपनी विचारधारा की व्याख्या भी की है, जिससे यह तो अवश्य प्रतीत 
होता दे कि कवि में श्रब बौद्धिक चेतना का विकास दो रहा है, किन्तु 
सौन्दर्य (चिति) प्रेम (गति) और रुत्यु (यति) के सम्बन्ध में उध्ने जो 
कुछ बताया है वह अपनी जजर विचारधारा को दाशंनिकता और तक 
के आवरण में ढकने का प्रयासमात्र ही मालूम देता है । नीरज को 
युग-स्वर-साधक बनने के लिए इस विचारधारा का मोह त्यागना द्वो 
पड़ेगा । उनमें प्रतिभा के साथ हो पर्याप्त क्षमता भी है, जिसका वे 
सदुपयोग कर सकते हैं । 
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निरंकार देव सेवक 








“अनुभूति एक दुबलता है और लिखना एक रोग ।"““मरते समय 
तऊ संघर्ष में से कुछ च्ण छुख के प्राप्त करते हुए जीने की साधना बनो 
रहे--यदी मेरी कामना है ।” 


निरंकार देव सेवक 
१८१, सिविल लाइन 


बरेली 


मध्यवर्ग की आक्ृतियों और विक्षतियों से परिपूर्ण निरंकार देव 
सेवक नयी पीढ़ी के उन कवियों में से एक हें जो एकान्त-साधना में लीन 
साहित्य वाठिका के “विहदग कुमार! की भांति प्रगति और विकास के 
उन्मुक्त गगन में प्रवेश करने के लिए चेशवान रहे हैं। किन्तु, अब उनके 
कवि का सफल स्वरूप “बाल गीतकार? के रूप में हमारे सामने प्रकट हुआ 
है जिससे हिन्दी के एक अ्रभाव की पूर्ति की आशा की जा सकती है । 

निरंकार देव सेवक का जन्म लगभग ३४५ वर्ष पूवे १६ जनवरों सन्‌ 
१६१६ को उत्तर प्रदेश के बरेली शहर में एक साधारण मध्यवर्गाय परि- 
वार में हुआ था । (आपने शायद आदशे के मोहबश अपनी जाति मनुष्य 
ओर धरम मानव बतलाया है । ) आपके पिता श्री रामभरोसे सेवक एक 
अध्यापक हैं। माता-पिता के अतिरिक्त तोन भाइयों तथा दो भाभियों 
सद्दित आपका परिवार काफी भरा पूरा हैं। आप स्वयं भो विवादित हैं । 
आपके पूवजों के पास, जो रुह्देला युद्ध के समय मुस्लिम शाप्तकों के मंत्री 
बताये जाते हैं, पहले काफी जमींदारी भी थी । किन्तु आपके परिवार के 
पाश्ष श्रब कोई विशेष पैतृक सम्पत्ति नहीं दै । अध्यापन का काये एक 
प्रकार से आपके परिवार का पेतृक व्यवसाय रहा है। शायद इसोलिए 
अपनी शिक्षा-दीक्षा समाप्त करने के बाद निरंकार देव ने भी पदले इसी 
क्षेत्र में प्रवेश किया था । किन्तु आजकल वे बरेली में वकालत कर रहे 
हैं। एक अध्यापक का पुत्र होने के नाते निरंकार देव को आरम्भ से दी 
शिक्षा की पयाप्त सुविधाएँ प्राप्त हुई' । उन्होंने आगरा विश्ववियालय से 
हिन्दी में एम० ए० करने के बाद वकालत का डिप्लोमा प्राप्त किया । 
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फिर बनारस विश्वविद्यालय से बी० टी० का डिप्लोमा लिया और हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन की साहित्यरल परोक्ता भी पास को | शिक्षा का क्रम 
समाप्त करने के बाद वे अध्यापक बने तथा बरेली के डी० ए» वी० 
हायर सेकेन्डरी स्कूल के मुख्याध्यापक पद पर काय किया । अन्त में इस 
च्ेत्र से हट कर उन्होंने वकालत आरम्भ की । 

निरंकारदेव ने १३ वर्ष की ही अल्पायु में, जब कि वे पॉँचवीं कक्षा 
के विद्यार्थी थे, भजन इत्यादि लिख कर तुकबन्दी करना आरम्भ कर 
दिया था। किन्तु सबसे पहली बार आपकी कविता, जिसका शीषक 
“विहग कुमार! था, सन्‌ १६३७० में कलकत्ते के विख्यात मासिक पत्र 
“विशाल भारत? में प्रकाशित हुई थी । अब तो आपकी रचनाएँ दीदी, 
वीणा, नया 'समाज, लोक जीवन, बाल-सखा आदि पत्र-्पत्रिकाओं में 
अक्सर प्रकाशित हुआ करती हैं ओर छोटे-बड़े आपके पाँच कविता संग्रद्द 
भी प्रकाशित हो चुके हैं--..“कलरव” सन्‌ १६४१ में, 'स्वस्तिका? सन्‌ 
१६४२ में, “चिनगारो? सन्‌ १६४३ में, “जनगीत?ः सन १६४४५ में और 
“रिममिम? (बालगीत ग्रह) सब १६५३ में। अप्रकाशित रचनाओं में 
आपके पास अभी अनेक कविताएँ, कहानी व लेख इत्यादि हैं | कविताओं 
के अतिरिक्त आपने बालगीत, एकाँक्री नाटक, कहानियाँ और लेख भी 
लिखे हैं । 

निरंकारदेव ने अपने दृष्टिकोण को यथाथवादी और विचारधारा को 
मानवतावादी बतलाया है। यद्यपि उन्होंने अपने दृष्टिकोण व विचारधारा 
का कोई विशेष स्पष्टोकरण नहीं किया है, किन्तु उनको रचनाओं मे 
उसकी व्याख्या के दशेन अवश्य प्राप्त होते है जिसमें एक मध्यवर्गीय 
साहित्यकार की दिमागी उलमनें, आदशे का मोह, यथार्थ के प्रति विद्रोह 
की भावना, रूढ़ियों तथा पुरातनता के संस्कार आदि स्पथ्ट छप से दिखाई 
देते हैं। श्रेष्ठ विचारपुण साहित्य के_ अध्ययन में आपने अपनी रुचि 
बतलाई है, किन्तु काव्य के प्रति लिखा है कि--“अ्नुभूति एक दुबंलता है 
और लिखना एक रोग ४? यह कथन उनको समस्त विचारधारा का शअ्रति« 


( १७२ ) 


निधि स्वरूप सा प्रतीत होता है। आपके मत में श्रभी तक कोई सबसे 
अच्छा कवि सामने नहीं आया दे और न आपके ऊपर किसी साहित्य का 
प्रभाव पड़ा है। क्रिसी राजनीतिक दल से सम्बन्ध होने को बात से भी 
आपने इन्कार किया है, किन्तु बतलायथा है कि '“सभी प्रगतिशोल विचार 
के दलों और व्यक्तियों से मेरा सम्बन्ध है ।? 

निरंकारदेव सेवक एक मध्यवर्गीय कवि हैं। उनको रचनाओं में 
मध्यवर्ग की कुरिठत विचार धाराओं का प्रतिबिम्ब है। उनमें पुरातन 
जर्जर विचारों और रूढ़ियों का प्रभाव भी है। मध्यवर्ग जब विद्रोही 
बनता हें तो पहले वह कल्पनाशील अधिक रहता है, यथाथ से दूर 
भागने की चेष्टा करता है और आदश के नारे लगाता है। निरंकारदेव 
सेवक की रचनाओं में भी यह सभी परिष्थितियाँ विद्यमान हैं। यद्यपि 
उन्होंने स्वयं अपने दृष्टिकोण को यथार्थवादी बतलाया है, किन्तु वह एक 
मध्यवर्गोय्र बुद्धिजोवी का दृष्टिकोण है जो दूर-दूर रह कर मौखिक 
सहानुभूति के रूप में यथार्थ का चित्रण करता है, और उस अवस्था में 
भी काल्पनिकता तथा आदशे का दामन नहीं छोड़ता । यही कारण है 
कि वे अनुभूति को दुबलता तथा लिखने को एक रोग मानते हैं, अर्थात्‌ 
कत्तेव्य की भावना से प्रेरित होकर किसी उदश्य की पूर्ति या लक्ष्य की 
प्राप्ति के लिए वे नद्दीं लिखते । उनके इस दृष्टिकोण का प्रभाव उनकी रच-» 
नाओं में भी व्याप्त दे । 

निरंकारदेव सेवक के दो प्रथम कविता-संप्रहों--“कलरव”” तथा 
“एवस्तिका?-- में हमें एक ऐसे नवजात कवि के दश न द्वोते हैं जो एक 
शिशु की भाँति आकाश में पक्ती बन कर उड़ने की कल्पना करता है । इन 
दोनों संग्रहों में कवि की अनुभूति, जो कल्पनाशील अधिऊ है, प्राकृतिक- 
यथाथे से प्रेरणा प्रहण करती दिखाई देती है। तब तक कवि की दृष्टि 
सामाजिक-यथाथे की ओर नहीं मुड़ पाई थी। बल्कि उस कु यथार्थ से 
बचने को पलायनवादी भात्रना उसमें प्रबल थी। किन्तु उनके तीसरे 
कविता-संग्रह * बिनगारी” में उनकी अनुभूति सामाजिकन्यथार्थ से प्रेरित 


( १७३ ) 


प्रतीत होती है, जिस पर मध्यवर्गीय कुठा और प्राचौन संस्कारों का 
प्रभाव है। यह प्रभाव उनके चौथे संग्रह “जनगीत” में, जिसमें कुल छः: 
रचनाएँ हैं, तिरोहित होता दिखलाई देता है। इस संग्रह की रचनाश्रों 
में एक दल-विशेष के राजनीतिक सिद्धान्तों का प्रभाव भी है । सम्भवतया 
यह इनी-गिनी रचनाएँ कवि ने उस राजनीतिक दल के प्रचार-आन्दोलन 
को बल देने के लिए ही लिखीं हों, क्योंकि “जनगीत”? का प्रकाशन उती 
दल (यू० पी० रेडिकल डिमोक़ टिक पार्टी) ने ही किया था। निरंकारदेव 
सेवक का पाँचवा संग्रह “रिममिम?”? है, जिसमें केवल उनके बालगीत ही 
संग्रहीत हैं । इस संग्रह की सफलता तथा उसकी रचनाओं को श्रष्ठता का 
अनुमान इससे कुछ लगाया जा सकता है कि विन्ध्य प्रदेश की सरकार 
ने इस संग्रह पर पुरस्कार प्रदान कर कवि को सम्मानित किया है । 
निरंकारदेव सेवक के प्रथम संग्रह “कलरव?” में हमें उनका आरम्भिक 
परिचय निम्नलिखित चरणों से प्राप्त होता है जिनमें वे कल्पना करते हैं कि--- 
विभु यदि मेरे पंख लगादे 
तो में इस सूने अम्बर में 
बहुत-बहुत ऊँचा उड़ जाऊं 
फिर वे अपने “बचपन के स्वप्नों” को याद कर पश्चाताप करते हैं 
ओर बरसात, पावस, आँधी, संध्या आदि के रंगीन चित्र उतारते हैं। 
इन रचनाओं से यह अवश्य प्रतीत द्ोता है कि कवि के जीवन में ऐसे 
तमाम क्षण आए हैं. जब वह प्रकृति के सौंदर्य और स्वरूपों में लीन हो 
गया था । उन्हीं सुखद क्षणों के प्रभाव की यद्द रचनाएँ हैं। तभी उनमें 
अनुभूति की मार्मिकता है । किन्तु साथ में आस्तिकता का प्रभाव और 
नश्वरता की भावना भी उनमें आदि से अन्त तक व्याप्त है। तभी तो 
कवि ने स्थान-स्थान पर लिखा है कि--- 
वाह्य दिखावा हे यह सारा, क्रिस पर किसका प्यार यहाँ ९ 
मिथ्या हैं ममता के बन्धन, मुंद्द देखा व्यवद्दार यहाँ। 
पर उस मायापति की माया का प्रपंच में मान गया। 
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सथवा-किन्तु तुला पर नश्वरता की जब यह जग सारा तोला 
तो इस क्षण भंगुर दुनियाँ पर में दो हो हैरान गया। 
(कलरव) 
अथवा-प्रेमी उर की आशाओं का नश्वर जग में कुछ मूल्य नहीं 
जग की शोभा-सुषमा श्रों पर नश्वरता का परिधान, प्रिये ! 
(स्वस्तिका) 
यही नश्वरवादी विचारधारा ही आगे चल कर कवि को पलायन- 
वादी बना देती है और उसमें संघष द्दीनता उत्पन्न करती है। एक शोषित 
समाज में प्रणय-सम्बन्धों की अपूर्णता या श्रसफलता से किसी व्यक्षि में 
जो घोर निराशा जन्म लेती है वह साहस-हीनता की वजह से 3से झ॒त्यु 
का विश्वासी और पलायनवादो बना देती है। निरंकारदेव सेवक के 
जीवन में भी यह परिस्थितियाँ आ चुकी हैं। इस संसार को नश्वर तथा 
कण भंगुर और छल-प्रपंच, दुखों तथा व्याधियों से भरा हुआ मान कर 
इसे त्याग देने की भावना ओर चितिज के उस पार कल्पना लोक में किप्ी 
नए संसार की छृष्टि करने की भावना उनके मन में भी जाग चुकी दे । 
तभी उन्होंने अपनी प्रिय को बताया था कि इस जगत में खुख-शांति मिल 
सकना असम्भव है--- 
दुख-दन्द्न भरी इस दुनियाँ में 
कितनी दुलंभ है शांति त्रिये 
अथवा-इस भव-कोलाहल में पड़ कर पाया न किसी ने चेन क्रभो 
सम्भव है, इससे दूर कहीं रहती हो कुछ सुख शांति त्रिये 
इसोलिए एक अ्रभिजात वर्गीय प्रणयी की भाँति यहाँ से भाग निकलने 
को सलाह उन्होंने भो अपनी प्रिय को दो थी-- 
उस ओर, ज्षितिज़ के पार चलो 
अपना संसार बसाएंगे 
नीरव नि्जनता दी में निज 
लघु प्रेम कुटीर षनाएँगे 
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अथवा- हें वहीं के दो पथिक हम-तुम, जगत परदेश है, प्रिय 
सत्र सुखमय स्वग अपना तो ज्षितिज के पार सुन्द्रि 
अथवा-- कुटिलताओं से दै परिपूर्ण 
यहाँ मानव-ज्ञीवन व्यापार 
नहीं मेरे रहने के योग्य 
कहीं पृथ्वी पग भी दो-चार 
इन उद्धरणों में मध्यवग की मन : त्थिति का वास्तविक चित्रण है । 
शोषणवादी समात्र में, जहाँ प्रेम पाप माना जाता है, इस प्रकार के 
विचार प्रायः हर युवकन्युवती में उत्पन्न हुआ करते हैं, क्योंकि वे समाज 
के खूनी पंजों से अपने प्यार को बचाना चादते हैं। किन्तु अ्रसफल होने 
पर झ॒त्यु या अनेतिकता--यही दो मार्ग उनके सामने रह जाते हैं। 
समाज में जीवित अवस्था में मिलन असम्भव जान कर वे इस भूठे 
आदश पर कि झृत्यु के बाद दो प्रणयी आत्माओं का मिलन सितिज के 
पार बसे किसी परलोक मे अवश्य हो जायगा वे निरोह, साहसद्दीन प्रणयी 
आत्म हत्याएँ कर लेते हैं ओर इस प्रकार बजाय समाज को बदल 
डालने के, वे खुद न हो जाते हैं। इसलिए जब तक समाज में उस 
स्वस्थ तथा पवित्र वातावरण का निर्माण नहीं द्ोता जिसमें प्रेम पाप नहीं 
बल्कि पुरय और मानवीय माना जाएगा तब तक निरंकारदेव सेवक को, 
तथा उन जेसे अन्य कवियों को, यही लिखना पड़ेगा कि--- 
कौन किसको याद रखता, प्रीति मुँद्द देखो जगत में 
ओर तब उन्हें 'मजनू? धन कर यही कहना पड़ेगा कि -- 
है न कोई साथ मेरे चल रही है मौन छाया 
और फिर या तो उन्हें मोत का दामन पकड़ना पड़ेगा या फिर वे 
विभिन्न प्रकार की अ्नेतिकताओं के शिकार बनेंगे। यही हमारे वर्तमान 
भारतीय समाज की जजर स्थिति है, जिसने निरंकारदेव सेवक के दूसरे 
कविता संग्रह “स्वस्तिका” की प्रायः सभी रचनाओं को जन्म दिया है। 
इन रचनाओं का दोष यही है कि इनमें न तो कहीं संघर्ष को भावना दै 
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और न इन परिस्थितियों को नष्ट करने की; यर्थपि' कवि के हृदय में यह 
प्रश्न सूचक कामना अवश्य थी---' 
उच्च दीवारें गिरा कर मानव-बन्दीन्गडों की, 
क्या कभी संखार सारा एक द्वो परिवार दोगा १ 
शायद इसोलिएं ““चिनगारी” कविता संग्रह में निरंकारदेव को अनु 
भूत समाज-परक हो गयी दे । मध्यवग के जीवन को श्राज जो तमाम 
समस्याएँ चारों ओर से घेरे हुए हैं उनको वजद्द से विवश होऋर कवि को 
कहना पढ़ता है कि-- 
आज ' न जाने क्‍यों 
गीतों से उकताता मैरा मन 
आज न जाने 
गति-लय से क्‍यों घबराता मेरा मन 
सु न्‍्द्रता को देख लिया करता हूँ कुछ बे मन से 
कला और कल्पना चली सी गई आज जीवन से 
फिर वद्द समाज के घिनौने स्वरूप को देखकर कद्द उठता है-«» 
नके कुंड में पढ़ा-पड़ा बिलबिला रहा संसार 
जेसे किसी खड़ी नाली में कोड़े कई दजार 
ओर वह उसके शोषणकारी स्वरूप को देख कर कहता दे कि -« 
किसी मह्द बिकराल देत्य के दो काले पंजे समाज तुम 
बड़े नुकीले फेलाये नाखून 
टप-टप जिनसे टपक रहा हे खून ! 
इसलिए कवि के हृदय में विद्ेह की चिनगारो जल उठती दे जिससे 
उसके हृदय में एकन्न प्राचीन संस्कारों का कूड़ा-करकट सुलगने लगता दे । 
तब वह धर्म और जातिन्पांव के आइडम्बरों तथा भेदभाव को नष्ट करने 
की बात करने लगता दै । उसके द्वदय में अधिकारों के प्रति सचेतनता 
उत्पन्न होती है और वहू इन अत्याचारो विनाशकारी परिस्थितियों में 
जीवन व्यतीत करने से साफ इंकार कर देवा हे । तब यद्द कवि एक मध्य- 
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वर्गीय विद्रोही की भाँति कह उठता है-- 
दुर्ग हमारे विश्वासों का ढह जाएगा आज 
सह न सकेंगे अब हम अपने ऊपर यह अन्याय 
अन्यायी का न्याय मान लेना भी तो है पाप 
और तब वह धर्म के विनाशकारी रूप को पहचान कर कहता हँै--- 
धन पर निभेर है जो धममे 
उसका मर्म 
समम न पायेंगे हम निधेन भूखे, दीन, गँवार 
गीता; वेद, पुराण 
दुशनों, उपनिषदों का ज्ञान 
वही विचार सकेगा, जो हे भोजन से निश्चिन्त 
भक्तों को ठगने का साधन बने हुए हें राम 
पापों को ढकने का साधन है सीता का नाम 
इस स्थिति को पहुँच कर कवि अपने वास्तविक घर्मं को समझ सकने 
के योग्य बन पाता है । तब वह बतलाता है कि-- 
धर्म हमारा है जीने का जन्म सिद्ध अधिकार 
ओर प्राण देकर भी करना जीवन का उद्धार 
इसीलिए वह अपने समान अन्य सभी लोगों को और सम्पूर्ण समाज 
को सम्बोधित करके स्पष्ट कहता हे कि---- 
जीवन का संघर्ष तुम्हारे भी तो हे घनघोर । 
आज नहीं रह सकते जीवित 
तुम दुनियाँ में सब से बच कर, रह कर आत्मविभोर 
अपने अन्ध कूप तक सीमित । 
ग्राज नहीं तो कल या परसों 
अपने को कायम रखने को 
युद्ध तुम्हें भी करना होगा 
लड़ते-लड़ते मरना होगा 
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घुस आएगा जब कि तुम्दारे घर में बड़ा मगर । 
और वह नारी समाज से कहता हैँ --- 
युग-युग के कारागारों से नारी, तुम आजाद बनो अब 
//चिनगारी” में निरंकारदेव सेवक के कवि का यद्दी उज्ज्वल स्वरूप 
है, जिसमें विद्रोह की ललकार भी है ओर समाज के स्वरूप को बदल 
डालने की भावना भी । इस संग्रह को रचनाओं में कवि का स्वरूप परि- 
बर्तित और भिन्न है । एक मध्यवर्गीय शोषित-दलित व्यक्ति में क्रांति की 
जो भावना जन्म लेती है, वह इन रचनाओं में भी है । किन्तु वह सबे- 
हारा को क्रांतिकारी भावना से सर्व॑था भिन्न है । कवि शायद अपने वर्ग 
का, अपने समाज का त्राण चाहता है । इप्त अवस्था में भी वह देश के 
सभी शोषित-दलित, किप्तान-मजदूरों आंदि कौ पूर्ण मुक्ति की भावना 
का प्रदर्शन नहीं करता है। इस भावना का दशन हमें केवल “जनगीतः 
की रचनाओं में प्राप्त होता है, जिनमें निरंकारदेव कहते हैं कि-- 
आजादी, सच्ची आजादी हे मजदूर किसानों की 
अथवा--किसी देश की आजादी की जनता ही अधिकारी है 
अथवा--आजादी तो बह हे जिसमें कोई सरमायादार न दो 
झौर अन्त में जब वे यह कद्दते है कि--- 
आज दुनियाँ के लिए जो 
स्वप्न है. कल सत्य दोोगा 
एक नूतन सृष्टि के 
निमोण के आधार हैं हम 
तब उनके इस विश्वास का भी परिचय प्राप्त होता है कि भविष्य 
में सम्पूर्ण विश्व से हर तरद्द को शोषण की प्रथाओ्ं का अन्त होगा और 
एक नयी छथटि अर्थात्‌ वगहीन, शोषणद्वीवन समाज को रचना होगी। 
किन्तु उसके लिए काँति का आवाहन नहीं है और न कोई माग*निर्देश । 
निरंकारदेव सेवक ने बालकों व शिशुश्नों के लिए जो छोटी-छोटी 
कवितायें व गीत लिखे हैं वे ““रिममिम”” में संग्रहीत हैं। उनके सम्बन्ध 
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में उन्होंने स्वय-बतलाया है कि---“हिन्दी में झरछे बाूलन्गीतों का अभाव 
अन्य व्यक्कियों की भाँति मुके भी खटकता था ।***अंग्रेजी में बालनगीतों 
के कई सुन्दर संग्रह मैंने पढ़े थे । उन्हीं से मुझे द्िन्दी में बांलगीत लिखने 
की प्रेरणा काशी विश्वविद्यालय के ठौचर् टोनिंग कालिज ग्रें सन्‌ 
१६४३०४४ में हुई ।"**अस्तु, मैंने बालकों के स्वभाव के अनुसार, उनके 
आस-पास की वस्तुओं का प्रभाव उनके कोमल द्वृदयों पर पड़ने से जो 
सरल उद्गार या मनोभांव उत्पन्न हो सकते थे, उन्दीं को अपने बालगीतों 
का विषय बनाने का प्रयास किया, उनके मन की बात कहने की 
चेश की ।?” 

निरंकारदेव सेवक के इस कथन में पूर्ण सत्य दे। बालगीत लिखने 
में वे सफल सिद्ध हुए हैं। इसका कारण यही है कि उन्होंने बाल- 
मनोविज्ञान का अच्छा अध्ययन किया है। उनके बालगीतों में गेय-तत्व 
की प्रधानता है, जिन्हें बालक खेलते समय गा सकते हैं और इस प्रकार 
उनके ज्ञानवद्ध न में सहायता मिल सकती है। उनमें बालकों की रुचि 
के अनुकूल विषय और वर्णन हैं, जिनसे वे भलीभाँति परिचित रहते हैं। 
तभी यद्द गीत बालकों को प्रिय हैं | इसका एक प्रमाण यह है कि जब 
से मेरे पास “रिमभिम”” कव्य संग्रह आया है, मेरी पुत्री उसकी स्वामिनि 
बन गई है और उसे कई गीत याद दो गए हैं।' इ५ प्रकार निरंकारदेव 
सेवक ने इक दिशा में अपनी योग्यता का सुन्दर परिचय दिया है। 
पं० सीताराम चतुर्वेदी का यह कथन बहुत कुछ उपयुक्त है कि--..“हिन्दी 
में बालयौतों के अभाव को सेवक जी की रचनाएं दूर कर देंगी और 
उन सब लेखकों का पथ-प्रदशन करेंगी जो इस क्षेश्र में उतरने के लिए 
नायक खोज रहे हैं ।” वास्तव में हिन्दी में उपयुक्त, रोचक तथा स्रोह श्य 
बाल-्सादहित्य का अभाव सा है। निस्सन्देह बालक देश के भावी 
नागरिक भोर भाग्य-विधाता हैं । उन्हें भूत-प्रेतों की कहानियों य। पौराणिक 
कथाएं झुना कर दम उनके स्वस्थ मानसिक विकास को अवरुद्ध कर देते 
हैं, उनके अन्दर दीनता ओर भय की भावनाएं जागत कर देते हैं। 
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यह बढ़ा विनाशकारी है। बालकों का मानस बढ़ा कोमल, कल्पनाशील 
प्रौर प्राद्य होता है। उन्हें समाज की भावी सम्भावनाओं और यथा ताओं 
के अनुरूप कुशल नागरिक व समाज-निर्माता बनाने के लिए. उपयुक् 
प्राहित्य की नितांत श्रावश्यकता है। इष की बात है कि निरंकारदेव 
सेवक ने इस तथ्य को समझ कर इस ओर अपनी लेखनी मोढ़ी है ओर 
श्स आवश्यकता की ओर अन्य साहित्यकारों का भी ध्यान श्राकर्षित 
किया है। नये कवियों का यह भी एक दायित्व है कि वे अ्फ्नी भावी 
पीढ़ी के लिए शिक्षाप्रदू, रोचक, सोह श्य, सरल सांद्वित्य रच, कर अपने 
कत्तंग्य की पूर्ति करें । 

निरंकारदेव सेवक की रचनाओं की भाषा तथा शेली में ' छोई 
नवीनंता या आकर्षण नहीं है। वह सरल , बोधमम्म और स्वाभाविक 
है। वे कविन्सम्मेलनों को अनावश्यक मानते हैं. और उनका मत है 
कि---“काव सम्मेलन कविता के प्राण लेवा होते हैं ।” किन्तु फिर भी 
“अपनी सत्ता कामम रखने के लिए कभी-कभी उनमें भाग लेना” उन्हें 
अनिवाय प्रतीत होता है। उनकी मद्त्वाकांत्ता हे कि--“मरते समय 
तक संघर्ष में से कुछ क्षण सुख के प्राप्त करते हुए जीने की साधना”? 
जारी रहे। 
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साहबसिंह मेहरा 


















































“लेखकों और साह्ित्यकारों की जगह आम जनता के बीच में है ।** 
इसलिए सभी साहित्यकारों को कला के माध्यम से जजर समाज को बदल 


डालने के कार्य में जुट जाना चाहिए ।*** 
“संधर्षों से अलग रह कर उत्कृष्ट क्रातिकारों साहित्य कभी नहीं लिखा 


जा सकता । ९*९१! 


साहब सिह मेहरा 
कोट आफ वार्ड स कम्पाउन्ड, 
अली गढ़ 


. नयी पीढ़ी के जो कवि लोक भाषाओं में साहित्य की रचना कर रहे 
हैं उन मे अलीगढ़ के प्रगतिशील कवि साहब सिह मेहरा का एक प्रमुख 
स्थान है । उन्होंने ब्रज प्रदेश में बोली जाने वाली लोक भाषा में लोक 
गीतों की रचना करके न केवल उनकी सोई हुई स्वस्थ परम्परा को जागत 
किया है वरन्‌ लोक गीतों को एक नई शक्ति और दिशा प्रदान की है । 
साहबधिह मेहरा ने ग्रामीण गीतों के लोकप्रिय छुन्दों को अपना कर 
ग्रामीणों को भाषा में ही उनके पास नवयुग का सन्देश झोर क्रांति व 
विद्रोह के विचार पहुँचाये हैं 

साहब सिंह मेहरा का जन्म उत्तर प्रदेश के अलीगढ़ जिले में स्थित 
नगौला नामक ग्राम में लगभग ३५ वर्ष पूव श्रावण शुक्ला दूज सम्वत्‌ 
१६७६ में एक निम्न मध्यवर्गीय खन्री परिवार में हुआ था । आपके पिता 
स्वर्गीय लाला प्यारे लाल मेहरा नगौला गांव में एक छोटी सी दुकान 
किये थे और गल्ले की तुलाई का काम भी करते थे। आपके पूवे ज, जो 
पहले पंजाब के निवासी थे, मामुली खरीद-फरोख्त का काम तथा तिजा- 
रत किया करते थे । साहब सिंह के पिता नेगांव में ही उन्हें उदू को 
शिक्षा शुरू कराई और सन १६३ में उन्दोंने उदृ' मिडिल पास किया । 
बाद मे साहब सिंह ने उद्‌' में 'आलाकाबलियत? और हिन्दी में “विशारद? 
की परीक्षायें भी पास की और राजनीतिक आन्दोलन में पड़ कर कई 
बार जेल जाने पर जेल के भीतर दी अन्य साथियों को मदद से अंग्रेजी 
का भी मामूली ज्ञान प्राप्त कर लिया। परिवार की शआर्थिक अवस्था 
अ्रत्यन्त द्वीन दोने की वजद्द से वे उच्च शिक्षा प्राप्त न कर सके । 
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साहब सिह बाल विवाह प्रथा के शिकार बने थे । सन्‌ १६३४ में 
ही जब वे १४ वर्ष की आयु के थे तब ८ वर्ष की एक कन्या से उनका 
विवाह हो गया था | सन्‌ १६५१ में उन की प्रथम पत्नी की मृत्यु हो गई 
तब उन्होंने उसी वर्ष एक दूसरी मद्दिला से विवाह किया | उनके दो 
नताने भी हैं, जो प्रथम पत्नों से ही हैं। साहब घिदह की अब तक कीं 
पूरी जिन्दगी घोर आर्थिक अभाव के दोर से ग्रुजरी है। आप का परिवार 
कभी भी सुख्री ओर सम्पन्न अवस्था में नहीं रहा । अतएव मिडिल पास 
करते ही आप को अपने फूफा लाला परसादोौलाल के पास, जो कि बहुत 
बड़े रईस ओर गवरमेन्ट कान्ट क्टर थे, बरेली भेज दिया गया, जहाँ 
आपने उनके इंटों के एक भट्ट में मुन्शीगीरों का काम शुरू झिया । यहाँ 
श्राप को कुल आठ रुपया प्रतिमाह वेतन के रूप में मिलते थे । साहब 
सिंह को मानव्र के शोषण का अपने जीवन में प्रथम अनुभव यही हुआ । 
दिन में लगभग चोदह घंटे उन्हें काम करना पड़ता था । ऊपर से मालिकों 
का व्यवहार अत्यन्त शुष्क ओर कठोर बना रहता था। अतएव अगस्त 
१६३६ में वे उस काम को छोड़ कर अपने घर लौट आये । तब उनके 
जीवन का एक नया अध्याय शुरू हुआ । 
साहब सिंह का राजनीतिक जीवन सन्‌ १६३६ से ही आरम्भ हो 
गया था, जब आप बरेली, नवाबगंज में समाजवादियों के साथ कांग्रेत 
में काम किया करते थे और अपनी तहसील काँग्रेस कमेटी के मन्त्री थे 
तथा जिला कमेटी के सदस्य । अलीगढ़ लोट आने पर उन्होंने अलोगढ़ 
जिले के काँग्रेस कार्यकर्ताओं के साथ काम शुरू किया । तभो वे विख्यात 
कम्यूनिस्ट नेता स्वर्गीय आर० डी० भारद्वाज के सम्पक में आये उसके 
बाद ही आप कम्यूनिस्ट पार्टी में शामिल द्वो गये और अलीगढ़ के प्रेस 
कमचारियों के आंदोलन के सम्बन्ध में एक वष के लिए केद किए गए । 
जेल से रिहा होने पर आपने किपानों के बीच काम शुरू किया । और 
बेहटा में अखिल भारतीय किसान सम्मेलन के अधिवेशन में अलीगढ़ के 
प्रतिनिधि के रूप मे भाग लिया । तभी आपके पिता का देद्वान्त हो गया 
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ओर आपके ऊपर सारे परिवार का भार आ गया । फलत: अलीगढ़ मे 
आकर आपने ट्यूशनें करनी शुरू कों । किन्तु सन १६४४२ के आन्दोलन 
के सम्बन्ध में आप सितम्बर १६४२ में पुनः गिरफ्तार कर लिए गए और 
अगस्त १६४४ तक अलीगढ़ जेल में नजरबन्द रहे । जब छूट कर आये 
तब आप की बृद्धा-रु्णा माँ का भी देद्ान्त दो गया। लम्बी नजरबन्दी 
को वजह से आपकी घर की आथधिक दशा अत्यन्त हो शोचनीय हो गई 
थोा। पत्नी फाके कर रही थी। उधर सरकार ने आपके ऊपर गांव दी में 
केद रहने को पाबन्दी लगा दी थी। किन्तु अन्त में सरकार से लिखा- 
पढ़ी करके मई सन्‌ १६४४ में अलीगढ़ शहर आ कर वे कभी क्रिसी 
युस्तक विक्रेता या कभी किसी ताले के कारखाने के दफ्तर में या अन्य 
कही ४० से लेकर ६० रुपये माहवारी पर नोकरियां किया करते थे । 
किन्तु गुप्त रूप से उनका राजनीतिक-कार्य भी जारी रहता । फरवरी सन 
१६५६ में महात्मा गांधी के हत्याक्राएड के बाद आप पुनः तीन मद्दीने के 
लिए नजरबन्द कर दिये गये । फिर तो प्रांत की कांग्रेसी सरकार के लिए 
आप इतने खतरनाक अतीत हुए कि वह जब चाहती आपको केद कर 
लेती । गत *» वर्षो में वे ५-६ बार जेल में ठेसे गए हैं, ओर इन दिनो 
भी वे जेल जीवन व्यतीत कर रहे हैं। 

साहब सिंह मेहरा का मत है कि, “लेखकों ओर साहित्यकारों की 
जगह आम जनता के बीच में है। जब तक इस समाज मे बुनियादी 
तब्दी ली नहीं होती तब तक यदढाँचा बदल नहीं सकता। यदि लेखक 
अपने की आम जनता से अलग सममंगे तो उनको खुद की भी हालत न 
सुधरेगी । उनकी हालत जनता के साथ ही सुबरेगी। इसलिए सभी 
साहित्यकारों को कला के माध्यम से जजर समाज को बदल डालने के 
काय में जुट जाना चाहिये ।?? साहित्य और काव्य के सम्बन्ध में भी 
साइब सिंह के विचार इसी तरह के हैं। उनका निश्चित मत है कि 
स्राहित्य और कला जीवन की म्रहायक होती है, जिन्दगी का दप ण होती 
है । उसे जननजीवन से अलग रख कर नही देखा जा सकता। उन्दोंने 


( १5६ ) 


स्वयं अपने अनुभवों के आधार पर यह भी कहा है कि--“संघर्षा से 
अलग रह कर उत्कृष्ट क्रांतिकारी साहित्य कभी नहीं लिखा जा सकता । 
में स्व््॒॒य संघ्षों ऑर आंदोलनों के बीच रह कर ही अधिक व सुन्दर लिख 
पाता हूँ, अलग रद्द कर नहीं |” साहब सिंह को काव्य-कला का कोई 
ज्ञान नही है । कविता तो उनके हृदय से स्वतः फूट पड़ी थी, उसे उन्होंने 
किसी से सीखा नहीं था। लोक भाषाओं में दी जन-साधारण के लिए 
तथा अपड़ जनता के और मजदूरों ओ९ क्सानों के लिए साहित्य लिखा 
जाना वे श्रे यस्‍्कर मानते हैं। उनका मत है कि, “साहित्य की भाषा 
जन-साधारण को बोलचाल को ही भाषा होनी चाहिए । जो कुछ लिखा 
जाये उसके भाव और अथ साफ होने चाहिये । अभिव्यक्ति में पेचीदगी 
नहो।?” 

सबसे पहले साहब सिंह ने उदू' में कविता लिखना आरम्भ किया 
था | सन १६३४ में, जब कि वे मिडिल स्कूल में पढ़ते थे, तब उन्होंने 
उद्‌ में पहली तुकबन्दी की थी। हिन्दी में तो उन्होंने सन १६३८ में 
लिखना आरम्म किया । उन्हें बचपन से हो गाने की विशेष रुचि थी और 
वे ग्राम्य गोतों को बड़े चाव से गाया करते थे । जब उन्होंने स्वयं कविता 
लिखना आरम्भ किया तो उनका ध्यान ग्राम्य गीतों की ओर गया श्र 
उन्होने ब्रज भाषा से प्राम्य गीतों की ही रचना शुरू कौ । ब्रज के लोक 
गीतों में 'रसिया” और “होली” सर्वाधिक लोक प्रिय गीत हैं। साहबसिंह 
ने इन गोतों को लोक प्रियता को भली भांति अनुभव किया था। इस 
लिये उन के द्वदय में यह उत्कट अभिलाषा उत्पन्न हुई कि इन लोक गीतों 
के भाव और स्वरूपों को परिवर्तित किया जाय और उनके द्वारा परिवर्तित 
युग के नवीन विचारों को भ्रामीण जनता तक पहुँचाया जाये। 

फलत: साहब सिंह ने ब्रज भाषा में दी 'रण्िया? और “होली” लिखने 
शुरू किए। वे स्वयं एक सुन्दर गायक हैं और उन्होंने अलीगढ़ के एक 
अन्य विख्यात लोक गोत लेखक श्री खेमसतिंह नागर के नेतृत्व में एक 
गायक मंडली का भी संगठन किया ओर किसान आन्दोलन के संगठन के 
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सम्बन्ध में अलीगढ़ तथा आस पास के जिलों के देहातों में जा-जाकर 
स्वरचित लोकगीतों को गाना शुरू किया । देहातों में जेसे एक क्रांति उमड़ 
पड़ी | सभाओं और भाषणों से अधिक इन गीतों का प्रभाव जनता पर 
पड़ता । लोकमगोतों के क्षेत्र मे ग्रामीण जनता के लिए यह एक अभूतपु 
परिवतंन ओर क्रांति थी। कृष्ण और राधिका के जीवन से सम्बन्धित 
८र्सिया” और “द्दोलो? के स्थान पर जब ग्रामीण जनता को उनमें अपने 
जीवन की समस्‍यायें, मंहगाई, चोर-बाजारी आदि का चित्रण दिखाई 
दिया तो वे हजारों की भीड़ में एकत्र होकर उनको सुनते । साहब सिंह 
हरा तथा खेमतिंह नागर के लोक गीतो को सुनने के लिए श्रामीण 
जनता उतावली हो कर उमड़ पड़ती | भारतोय जन नादूय संघ के 
सम्मेलनो में आगरा, कानपुर, त्खनऊ, इलाहाबाद, कलकत्ता थश्रादि 
बड़े-बड़े नगरों में भी जनता से खचाखब भरे हुए भवनों से जब साहब 
सिंह नाट्य प्रद्शनों में अपने लोक गीत गाते तो शहरों की जनता भी 
रस विभोर हो जाती और भवन तालियों की गड़गड़ाहट से गूंज उठते । 
यही लोक गीतों के प्रभाव और मधुरता का चमकार है । 
साहब सिद्द व तक पर्याप्त लोक ग्रीत लिख चुके है जिनमे 
'रप्तियए और 'होली” को ही संश्या अधिक है । किन्तु इनके अतिरिक्त 
भजन, मल्दार, साधारण गीत, तीर्थ यात्रियों के गोत आदि भी उन्हाने 
लिखे है। राजनीतिक आन्दोलना और गिरफ्तारियों की वजह से साहब 
सिह का साहित्य छजन का अधिक अवकाश कभी नहीं मिला पाया। 
अधिकतर रचनाये उन्होंने जलो में ही की है । अभी तक उनके लोक गीतों 
का कोई संग्रह प्रकाशित नहीं हुआ हैं| एक बार बम्बई से जन प्रकाशन 
गह ने “घरती के गीत” शौषक से हिन्दी के ग्राम्य गीतों का एक छोटा 
सा संग्रह प्रकाशित किया था जिसमें साहव सिंह मेदहदरा के भी गीत थे । 
उसके अतिरिक्त हंस, विप्लव, स्वतंत्र भारत, तारा, नवयुग व जनशक्ति 
आदि पत्र-पत्रिकाओं में भी उनके काफी लोक गात प्रकाशित द्वो चुके 
हैं। लोक गीतों के अतिरिक्त साहब सिंह मेहरा ने उदू में भी काफी 
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नज्म और गजलें तथा हिन्दी में कुछ लेख ओर नाटक भी लिखे हें । 
लोक गीतों में एक मुख्य विशेषता यह पाई जाती है कि वे अधिकतर 
पद्ममय संवादों के रूप में होते हैं । यह संवाद भी बहुथा स्त्रियों क बीच 
के संवाद होते है। अधिक्ररर लोक गीतों में यही पाया जाता है क्रि 
कोई ग्रामीण युग्ती या महिला अपनी अन्य सहेली, पड़ोसिन, ननद या 
देवर के सामने अपने कुछ भाव या मन के उद्गार और विचार प्रकट 
करती है । उन्हीं विचारों को ही लोक गोतों में काव्यबद्ध किया जाता 
है । साहब सिंह मेहरा के लोक गोतों में भी हम यही विशेषता पाते हैं। 
इससे उनकी मार्मिक्ता, सादय और प्रभावोत्पयादकता बढ़ जाती है । 
द्वितीय महायुद्ध के समय जब देश पर जापानियो के आक्रमण का 
खतरा बढ़ गया था उस समय देशवासियों को सचेत करते हुए साहब सिंह 
ने कई गीत लिखे थे। एक ग्रीत में एक युवती अपनी सहेली से कह 
रही हैं--- 
सावन ल्ागे बहन डरावनो जी, ऐ जी कोई घर अंगना न सुद्दाय 
दुप्र जापानी भेना मेरे देश पे जी, ऐ जी कोई बम्ब रहे बरसाय 
लाखुन भना विधवा है रहीं जी, ऐ जी मोइ केस गान सुदायः 
तब एक अन्य गोत में साहब धिह ने जापान को चेत।वनी दो थी+-..- 
पग मत दीजोा मेरे देस में ऐरे सुन ले रे बरी जापान 
तेरे बचन न पावेंगे प्रान 
इस प्रकार एक अन्य रसिया में एक ग्रामीण स्त्री ने चेतावनी दी थो-- 
मेरी चौखट पे धरि पांव अधरमी नफा न पावेगी 
बालम सोय रहयो अगना में जो सुन पाबेगो 
लेके पेजा हाथ मार तेरी खाल उड़।बगो 
नाज, दार, चावर ते जा तू हाथ ज्ञगावेगों 
देवर चतुर सुजान नार तेरी धर के दाबेगो 
उन्हीं दिनों जब बंगाल में महा विनाशकारी अकाल पड़ा तब 
साहब सिंह ने बंगाल वासियो को सहायता के लिये प्रबल प्रयत्न किये 
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ओऔर बंगाल की दुदंशा के प्रति देशवात्ियों का ध्यान आकर्षित करते हुये 
!क ग्रामीण स्त्री के शब्दों में कहा कि--- 
बहन मेरी घर घर में चरचा हे रही बंगाले म॑ परो हे अकाल 
लारुन ते घर भरि गये बिलखत डोलें लाजल 
फासिस्ट अधिनायक हिटठलर के विरुद्ध एक श्रामीण स्त्री के दृदय 
की घणा और क्रोध को साहब पिह ने इस प्रकार प्रकट किया था--- 
बहन मेरी द्विटलर बरी हे गयो, जाने दीये है जुलम गुजार 
स्वारथ में अन्धो भयौ, जाने डारे हैं बादर फार 
माय निपूती जाने कर दई बिन पिय तड़पत नार 
महात्मा गांधी को जेल से रिहा कराने के लिये एक होली में साहुक 
प्िह ने देशवासियों से अपील को थी-- 
गांधी कू' बेगि छुड़ाओ गोरी 
और मजदूर- किसानों के लाल भन्डे के प्रति शोषितों के अनुराग को 
इस प्रकार प्रदर्शित किया था+- 
बारे देवरा में तेरे काजें लाल मंडा ले आई 
लीजो याई ते नेद्द लगाय 
यह मंडा मेरे सन बसी, दीजो जान की होड़ लगाय 
गुलामी की यततनाओं और आजादी की भावनाओं का चित्रण 
साहब धिह ने एक किसान और उसकी स्त्री के बीच पारस्परिक संवाद 
द्वारा इस प्रकार किया था-- 
बेरी कब हाय राज सुराज बलम में तो लंहगा बिन नंगी फिर रही 
कोठिन कपड़ा भरि रहूयों, खत्तिनु भरि रहयो नाज 
दुसमन कपड़ा चोर पे जाने का दिन टूटेगी गाज। बलम 
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होन दे अपनो राज कॉधघनी सोने की गढ़वाय लेयो 
किन्तु जब कांग्रेस और लीग के नेता वायसराय लाड वावेल को पंच 
बना कर आजादी प्राप्त करने की सममोता-वाती करते थे तब साहबसिंद 
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अत्यन्त खीक कर कद उठते थे-« 
क्‍यों त्यारी अकल गई बोराय विदेसी पंच बनाये है 
भेया भेया सदा आज तक इननु बड़ाये 
बये फूट के बीज सदा फल मीठे खाये हैं 
भारत के घर घर में जलियां बाग बनाये हैं 
ओर जब सममोते का प्रत्ताव लेकर क्रिप्स मिशन देश में आया 
था तव एक “रसियए? में अत्यन्त व्यग्य पूर्ण वाणी में साहब सिंह ने 
कहा था-- 
मेंने सुनी बलम भारत कू' दे दयो अंग्रेजुन ने राज 
लंदन ते आजादो लेकर आयो एक जद्माज 
अपने आप खुसामद करके दे गयो राज़ सुराज 
इसलिये एक अन्य रखिया में उन्होंने देश के किसानों से अगोल 
को थी--- 
अब ना बखतु रहयो सोइवे को आंखें खोलो वीर किसान 
चीन देस के जगे पड़ोसी कहाँ तुम्हारो ध्यान 
और फिर नाविक विद्रोह को देख कर एक होली मे वे गा उठे थे-- 
आज हमारों बारी रे बिदेखिया 
हरे हरे खेत उज़रि गए खबरे, कर दियो देस भिखारी। 
अब हम फू कि देँय तेरी लंका धक घक जरे अटारी । रे विदे० 
फिर वे ललकार उठे थे--- 
भागों भागों रे फिरंगिया, भाजोगे के नाय ! 
ओर जो देशवासी हाथ पर हाथ रखे खामोश बठे थे श्रौर देश की 
आज्ञादी को लड़ाई में सहयोग नही दे रहे थे उनसे साहब सिह ने 
कहा था-- 
ओ सोना की भाभी तू क्‍यों बंठी चुप्प कुठरिया में 
पो फाटी भये बादर पीरे, लगि रईइ आगि अँधिरिया में 
इसी प्रकार देश मे उठती हुई जन क्रांति को बलवती भावना को 
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जो कि देश व्यापी मजदूरों व कमचारियों की हड़तालों तथा पुलिस और 
फोज के आंदोलनों के रूप में प्रकट हो रही थी साहब सिंह ने बड़े सुन्दर 
ओर वास्तविक रूप में एक होली मे इन शब्दों में चित्रित किया था--- 
आज उठे मकमोर जोर दे सब मनदूर झिसान 

फिर जब देश को तथाकथित आजादी मिल गई तो उसके वाघ्त- 
विक स्वरूप को प्रकट करते हुए साहब सिंह ने एक 'रसिया? में देश की 
जनता को आगाह किया-- 

भेया थाके में मति अइयो सुन सुन आज्ञादी के बाल 

भली मिली हम कू' आजादी होन लगी उल्टी बरबादी 

दुसमन ते करि मेल अधरमिनु दयो रस में त्रिप घोल 

आजादी मिलने के बाद कांग्रेती सरकारों ने देश भर में मजदूरो- 
किसानों और उनके नेताओं का जो घोर दमन किया, उसकी वजह से 
नेहरू सरकार के जन-विरोधी स्वरूप को स्पष्ट करते हुये साहब सिद्द ने 
लिखा-- 

लाठी गोली प्यार की; जे नेहरू सरकार की 

अमरीका स्वागत को आया; नहरूजी ने हाथ मिलाया 

बिरलाजी ने शीश भुंकाया, मजदूरों का गला दबाया 

कदर बड़ी बाजार की, ज नेहरू सरकार की 

किन्तु साहब सिह को देश के भविष्य के प्रति दृढ़ विश्वास है । उन 
का निश्चित मत है कि इस देश से शीघ्र ही पु*गीवाद और सामंतवाद 
पूरो तरह से खतम होंगे और एक वर्गद्दीन शोषणदीन सुखी समाज की 
स्थापना होगी । तभी उन्होंने लिखा हे--- 

सबको राम नाम सत हागी, चगाई की सी गत होगी 

धरती के नीचे छुत होगी, जीत हमारी निश्चित होगी 

हम॑ न चिन्ता हार की, ज॑ नेहरू सरकार की 

ओर उन्होंने अमरीका तथा अन्य युद्ध लोलुप साम्राज्यवादी राष्ट्र 
को साफ शब्दों में चेतावनी दी हँ-- 
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आओ जंगखरोरो 
आर जंगबाजो 
मानव के लोह के प्यास 
आज कोरिया नहीं अकेला 
सब हिसाब चुकता कर लेंगे 
पाई - पाईे, धेला - घेला 
4 2५ २५ 
घड़ा पाप का भरा तुम्हारा 
जंग से नाता तोड़ो वोड़ो 
नहीं कोरिया, नहीं एशिया, सारी दुनिया छोड़ो | 
यही साहब सिंह मेहरा के सजग-विद्रोही लोक-गीतकार कवि का 
मुख्य स्वरूप है । उनमें विकास और प्रगति के दृढ़ अंकुर है। आशा है 
वे लोक गीतों के भंडार को इसी प्रकार नवयुग को आवश्यकतानुसार 
समृद्धिशाली बनाते रहेंगे और नये भविष्य की अगवाई के लिए प्रयत्न- 
शील रहेंगे । 
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रमानाथ अवस्थी 





“मैं चाहता हूँ कि कविता के माध्यम से उन लोगों को जीने के लिए 
प्रेरित कर सकूँ जो जीने के लिए तरस रहे हैं।” । 


रमानाथ अ्रवस्थी 
२८, बादशादहो मरणई ह 


इलाहाबाद 


“आज कविता नये रास्ते पर है। इस राह पर चलकर कविता 
क्दाँ पहुँचेगी, इसका उत्तर अभी तक प्राप्त नहीं है ।”?--इस प्रश्ार नयी 
कविता को एक लक्ष्यहीन मार्ग पर भटकती हुई मानने वाले, यह हैं 
नयी पीढ़ी के हमारे तरुण गौतकार श्री रमानाथ अवसत्थी, जिनकी रच- 
नाओ्रो में भी उनके इस कथन की छाप पड़ी है। वे आज के उन नये 
गीतकारों मे से हैं, जिन्होंने अपने जीवन के थोड़े से काल में साहित्य 
को लघु साधना से ही विस्तृत ख्याति प्राप्त करली है । 

त्रिवेणी! के पवित्र संगम पर बसे भारत की संस्कृति और हिन्द! 
साहित्य के केन्द्र प्रयाग के निवासी रमानाथ अवस्थी का जन्म आज से 
२७ वर्ष पूव २ दिसम्बर सन १६२६ को उत्तर प्रदेश के फतेहपुर नामक 
जिले के अन्तगत लालीपुर ग्राम में एक अत्यन्त साधारण कृपक परिवार 
में हुआ था । गांव के वातावरण और मिद्ठी-धूप में ही आप पाले-पोसे 
गये, और वही आप को प्राइमरी शिक्षा मिली । सरस्वती का वरदान 
आपको पेतृक ऋण के रूप मे प्राप्त हुआ, क्योंकि आपके पिता श्री जग 
मोहन नाथ अवस्थी स्वर्य हिन्दी के ख्यातिनामा “आशुकर्वि”” है, जो 
आज कल लखनऊ सचिवालय मे उत्तर प्रदेशीय सूचना विभाग में कार 
कर रहे है । किशोर रमानाथ जिस समय फतेहपुर में हाई स्कूल की शिक्षा 
ग्रहणा कर रहे थे तभी उन्होंने प्रथथ कविता लिखी, शोर उप्ती व, 
१६४४५ में हो, पहली बार उनको रचना दिल्ली के “नवयुग” साप्ताहिक मे 
प्रकाशित हुईं | युद्धोत्तर विभीषिका और परिवार की साधारण आर्थिक 
अवस्था न आपको केवल इन्टरमीडिएट तक ही शिक्षा ग्रहण करने के बाद 
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नौकरी करने के लिए विवश किया । आप पत्रकार बने, और १६४८-४६ 
में दो वर्ष प्रयाग के 'देशदूत” नामक साप्ताहिक पत्र के सम्पादकीय विभाग 
में कार्य करने के पश्चात उसके बन्द होने पर सन १६५० में 'संगम? 
साप्ताहिक पत्र में चले गए और उमऊे बन्द होने तक उम्रमें काम किया । 
किन्तु इस बीच आपका लिखने का क्रम बराबर जारी रहा और अब तक 
आप के दो कविता संग्रह “सुमन-सोरभ? तथा “आग और पराग” के 
नाम से हिन्दी जगत के सामने आ चुके हैं। इनके अतिरिक्त पचास अन्य 
कविताओं का एक अप्रकाशित सग्रह भी अभी आपके पास है । 

नयी पीढ़ी के कुछ कवियों पर प्रसाद, पंत, निराला, बच्चन आदि 
टिन्दी कवियो और बड़ सवर्थ, शैली आदि अंग्रेजी कवियों का विशेष 
प्रभाव पड़ा है । दिन्दी में गीत लिखने को परम्परा ही इस प्रभाव से 
आरम्भ हुई हे । रमानाथ अवस्थी भी अपने ऊपर इस प्रभाव को स्वीकार 
करते दे । किन्तु, उन्हें मीरा और तुलपी जसे भक्त कवियों ने विशेष 
आकर्षित किया है| मीरा से उन्होंने प्रेम की तन्‍्मयता के गीत गाना सीखा 
हैं और तुलसी से जीवन की विराटता के दशन करना | यद्यपि रमानाथ 
का व्यक्तित जीवन आर्थिक अभाव और सघष में ही पला है, किन्तु 
उनकी विचारधारा और रचनाओं में उसका कोई प्रभाव नहीं है । वे 
जीवन के भोतिक विकास को गोश तथा बौद्धिक विकास को मुख्य 
मानते है। वे चाहते हैं कि कविता ऐसी हो जो समाज को भौतिक 
वेदना तथा क्ठु संघ से अलग हटा कर उसका केवल आत्मिक विक्राश् 
करे । रमानाथ के यह विचार अनोखे नही है । वतंमान पू जीवादी भार- 
तीय समाज तथा प्राचीन अध्यात्मवादी परम्परा ने दिन्दी के तमाम 
कवियों ओर लेखको पर यह प्रभाव डाला है । यद्यपि यह एक महान सत्य 
है कि देह अथवा शरीर के बिना मन अथवा आत्मा का कोई अस्तित्व 
ही नही है, किन्तु फिर भी शोषणवादी विचारक शरीर से पहले मन को 
महत्व प्रदान कर भोतिक विकास अथवा सुख के बजाय आत्मिक विकास 
ओर छुख को मुख्य बताते है, ताकि सब॑ साधारण जनता भौतिक संघषे 


( १६० ) 


से मुख मोड़ ले ओर समात्र मे शोषण तथां दोहन जारी रहे । इस 
विचारधारा का उन कवियों ओर लेखकों पर भी गहरा प्रभाव पड़ा है 
जो यह मानते है कि कविता तथा साहित्य केवल आत्मिक विकास का 
सावन है ओर मानव के भोतिक विकास से उस्रका कोई सम्बन्ध नहीं है । 
रमानाथ भी इधी विचार के पक्षपाती है। किन्तु इतना ही नहीं । इसी 
विचारधारा की आड़ में जब वे कहते हैं कि--- 
वह संध्या कभी प्रभात न दो 
जब स्वण पिघल कर पश्चिम की 
प्याली स्रे गिर घर-घर आया 
तब उनका वास्तविक रूप सामने आ जाता है । वे संध्या के उपासक 
है, प्रभात के नही । एक ओर तो वे कोरे बौद्धिक विकास को महत्व देते 
हैं, ओर दूसरी ओर पश्चिम के पूँ जीवादी देशों के अवदान को स्वर्ण 
मान कर उसकी उपासना करते हू । 
पश्चिम के इस पूजीवादी-शोपणवादी श्रवदान तथा जीवन की 
इस संध्या का प्रभाव रमानाथ पर हो नहीं, जब आजकल मुझे 
चोटी पर के कवियों पर पड़ा है, जिन्हें इस भूखे-नंगे देश में चारों 
ओर सोना ही सोना दिखाई देता हैं, तब उन्ही के नौचे पनपने वाले नये 
तरुण कवि अछते केसे रहते ? वास्तव में स्वणं की वपों तो पूव से सवेरा 
होने पर ही होती है, जिसका हम चौन के जन-जीवन में स्पष्ट आभास 
भी पा रहे हैं। पर खेद की बात हैं कि कुछ तरुण कवि इस सत्य से 
आंखे बन्द किए है। 
रमानाथ वर्तमान समाज की समस्याओं ओर संघर्षों से दूर हें ओर 
उनकी समस्त रचनाये भी । यद्यपि साहित्य समाज का दपण माना जाता 
हैं, यानी हम साहित्य में समाज और जीवन का प्रतिबिम्ब पाते हैं, 
किन्तु वतेमान हिन्दी साहित्य में, विशेषतया कविता साहित्य में रोमान्स्त 
वाद का ऐसा गहरा प्रभाव पड़ा है कि उसमें साहित्यिक “मजनुओं ओर 
फरदादों”” के मन की थआहें, अतृप्त कामनायें और वासना का ही हम 
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अधिक प्रतिबिम्ब पाते हैं। समस्त रोमान्सवादी साहित्य मानसिक 
विकारों का प्रतिनिधित्व करता है। रसानाय भी रोमान्स और प्रेम के 
गायक हैं। उनकी रचनाओं में उनके व्यक्ति और स्वानुभवो का प्रतिविम्ब 
है । उनके जीवन का अधूरा प्रणय सम्बन्ध जगह जगह पर उनकी कवि- 
ताओं ओर गीतों में प्रगट हुआ है । किन्तु वे इसे स्वीकार नहीं करते । 
उनका कहना है कि उन्होंने अपने प्रणय सम्बन्ध से प्रभावित हो कर कभी 
कोई कविता नही लिखी । किन्तु उनका यह कथन कहाँ तक सत्य है यह 
उनकी रचनाओं को पढ़ कर भलीमाॉँति जाना जा सकता है । वे स्पष्ट यह 
कामना प्रगट करते है कि-- 

प्रिय मुभको बन्दी रहने दो 

युग युग तक निज उर आंगन मे 


अथवा-- सखि इच्छाओं की रानी बन 
साथ रदह्दो एकराकी पन में 
अथवा--- पास आओ प्यार कर लू 


दो नयन हैं चार कर लूँ 
स्पष्ट है कि वे यह सारो कामनायें अपनी प्रिय के प्रति ही प्रगट कर 
रहें हे। इन कामनाओं के अतिरिक्त रमानाथ अपनी प्रिय को यह भी 
सूचित करते हैं कि-- 
में तुम्हारे दशंन का प्यासां राहगीर हैं 
अथवा-में चिता पर भी न भूलूगा तुम्हारी शबती मुस्कान 
जो शबंती मुस्कान मरने के बाद चिता पर जलने के समय भी न 
भूले वह प्रेमिका की नही तो और किस की होगी ? इतने पर भी पता 
नही रमानाथ यह स्वीकार करने में इतनी साहसद्वीनता क्‍यों दिखाते है 
कि उनके गीतों मे उनके प्रणय सम्बन्ध का स्पष्ट प्रभाव है । किन्तु नहीं, 
अनजान मे वे इसे स्वीकार कर भी गये हैं। उन्होंने घोषणा की है-- 
ओर गीतों में हृदय का प्यार बन्दी हे 
कवि के तन-मन को उसके प्रिय का यौवन जला रहा है-- 
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मेरा तन-मत्र जला रहा है यौवन का अंगार तुम्हारा 
ओर उसे प्रिय को प्राप्त करने की बहुत बड़ी परवाह दै--- 
प्रिय हमारे ओ तुम्हारे बीच यह दुनियाँ खड़ी हे. 
पर तुम्दारी प्राप्ति की परवाह इससे भी बड़ी हे 
जिस प्यार की कवि को इतनो परवाह है उसक्री उसने परिताषा भी 
दी है । वह कहता है--- 
दुनियाँ का आऋंगार न होता यदि जीवन में प्यार न होता 
अथवा-प्यार सब कुछ, किन्तु पागलपन नहीं हे 
प्यार पा कर उठ गया है मृत्यु से विश्वास 
में तरुण आकाश साथी, में तरुण आकाश 
इस प्रकार कवि केवल अपने प्यार को परिभाषा करने तथा प्रणय 
रुम्बन्ध को चित्रित करने में ही मग्न रहता है। उसे अपने से बादर की 
दुनियां को विशेष परवाह नहीं हैं । रमानाथ का कवत्रि घोर व्यक्तिवादी 
जार अहमवादो है | “में और तुम”? को सीमा से वाहर निकल कर समष्ि 
के दर्शन या चित्रण करने की चेष्टा उसने नहीं को । वह आकाश, बादल 
चाँद, तारे और फूलों से हीं बाते क्रिया करता है, यही उसकी कविता 
9, गीता के प्रिय विषय भी हैं। वह इस धरती और जीवन को बातें 
कम करता हैं। रोमान्स के अतिरिक जेसे र॒मानाथ के कवि को वर्तमान 
समाज ओर जीवन में अन्य कोई समत्या नवर नहीं ग्राती । यद्यपि उसने 
“सच मानो मुक को ज्ञात नही?, “इतना ते। समकाग्रो कोई” और 
“कोई न मिज्ञा जो समकाता”? शीर्षक गीतों में अपनी अ्रनमभिज्ञता और 
भोलापन प्रकट करने के प्रयत्न किए हैं, किन्तु वास्तव में वह अनभिज्ञ 
ओर भोला दे नद्वी। उसे समाज की समप्याश्रों का ज्ञान अ्रवश्य है, 
किन्तु वह उनकी ओर से आँखें बन्द किए रहता है| वह केवल “मैं 
और तुम” को विवेचना में ही लगा रहता है । रमानाथ ने इस प्रकार 
के तमाम गीत लिखें हैं जिनमें उन्होंने स्वयं अपने आप की तथा अपने 
प्रिय को व्याख्यायें की हैं। और चूँकि उसका प्रिय उसे प्राप्त नही हुआ 
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है और अब न उसके मिलन की कोई आशा ही उसके हृदय में शेष है, 
इसलिए उसकी ।नराशा और बेबसी उसके गीतों में फ़ूट पड़ी है। वह 
कहता है-- 
सुबह तक्र जलता हुआ चिराग, रात भर जागा हुआ सुहाग 
मुके समझाता बारम्बार, अन्त में हाथ रहेगी आग 

ओर वह अपने जेसे ही निराश तथा थके-दहारे व्यक्तियों को प्यार 

करता है और स्पष्ट बताता हैं कि-- 
में प्यार उन्हें करता हूँ जिनके चरण पंथ से हारे 

इस निराशा ने र॒मानाथ के कवि को भाग्यवादी तथा मसुत्यु पर 

विश्वास करने वाला बना दिया है। वह जगह जगह पर कहता है--.. 
आदमी ने जो बनाया, काल ने वह सब मिटाया 
अथवा--जीवन मिला जिस पर नशा है मौत का छाया हुआ 
अथवा-- मृत्यु की काया छिपी हर देह धारी म॑ 
जी रहा हर एक मरन की तयझारोी में 

किन्तु कवि इतना ही कह कर संतीप नहीं कर लता । वह आगे चल 

कर स्पष्ट कहता दे कि उसे जीवन में कोई विश्वाप ही नही रहा है-.. 
जीवन हे मरण की भूल 

जीवन से उठा विश्वास, पा कर मृत्यु का आभास 

इसी निराशावादी तथा म्त्युवादो विचार धारा ने इस तरुण कवि 
को स्वयं अपने आप को असफल तक कद्दने को विवश कर दिया है और 
ऐसी अकमंण्यता उत्पन्न की है जिसकी वजह से वह इस असफलता को 
ही प्यार करने लगा है-- 
क्या अचरज बन फूल न भर पाया सोरभ से मानव मन 
जब दि्लि को खुशबू देकर भी में भर न सका जग का आंगन 
असफलता तो लाचारी है, लेकिन मुझ को वह प्यारी है 

यही इस प्रणयी कवि को शोचनीय स्थिति है । 

किन्तु इसके अतिरिक्त रमानाथ के कवि का एक दूसरा पदलू भी दे । 
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वह धर्म अथवा जाति-पाँति के भेद भाव को स्वीकार नहीं करता । वह 
यह भी जानता है कि धर्म के नाम पर आज के शोषणवादी समाज मे 
कितना घोर अनाचार और पापाचार फेला हुआ है। तभी दह स्पष्ट 
कहता दहँ -- 
में न पूजा कर सका उस देवता की जो न पाया तोड़ मजहूब 
की जंजीरे 
ओर जिसके पूजने पर भी न मिटती, आदमी के भाग्य को 
काली लकीरें 
धमे मेरा है वही जो आदमी को आदमी के वास्ते जीना सिखादे 
ओर पंडित, पादरी, ओ मोलवी को एक द्वी घट में अमृत 
पीना सिखादे 
मे न मन्दिर और मस्जिद में गया माथा पटकने 
क्योकि मेन पा लिया है देव-दानव आदमी की बोलती तस्वीर में 
कभी कभी रमानाथ का कवि अपने कतव्य की भी बात सोचने 
लगता है । तब उसे समाज के भी सख दख की याद आती है श्र उसमे 
त्याग को सी भावना आ जाती हूं । तब वह कहता हे-- 
चाहता हूं में करूँ मुझ का मिला जो काम 
छोड़ कर चिन्ता मिलेगा कया भुमे परिणाम 
मे सुखी हाकर स्वयं भूल न जगका क्लेश 
जो दुखाों कां अन्त कर दे, दू' बही सन्देश 
में दुखा की शक्ति को स्वीकार करता हूँ 
क्योंकि दुखियो को गले का हार करता हूँ 
इस प्रकार हम रमानाथ के भीतर छिपे हुये एक संवेदनशील कवि 
का भी आभास पाते हैं। किन्तु उसके ऊपर प्रणय और रोमान्स की मोटी 
तह जमी हुई हूं । यदि यद्द मोदी तह कट जाय तो रमानाथ के भीतर 
छिपे हुए इस सुन्दर कवि को विकास करने का अवसर अवश्य मिलेगा । 
क्योंकि वह खुद कहता द--- 
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फूल की तरह जियो ओ! मरो सदा इन्सान 
दीप की तरह जलो तम हरो सदा इन्सान 
- चांदू को तरह जलन तुम हरो सदा इन्सान 
मेघ की तरह प्यास तुम हरो सदा इन्सान 
बस आवश्यकता इस बात की है क्वि कवि उपदेशक न बन कर स्त्रयं 
आचरणशील बने और उसकी रचनाओं की पंक्वि-पंक्ति में जीवन, 
आशा ओर सुख का यही अमर सन्देश रहे । कबि कोरे रेशमी प्रणय की 
डगर से हट कर कतेव्य और संघप की डगर पर चल कर इन शब्दों को 
दुहराये कि--- 
चलता हूँ चलता जाऊँगा जब तक तन में प्राण हैं 
सुर को अपने पावो की ही गति पर बड़ा गुमान है 
जब कवि यह गाने लगेगा तब वह आहों, उच्छुवा्ों और चांद 
तारों में ही नहीं उलमका रहेगा, वरन्‌ धरती के राग गायेगा ओर समाज 
को आलोक प्रदान करेगा। हमे इस कवि से यही आशा है, क्योंकि उसमे 
एक गहर। प्रतिभा हैं । ओर यह प्रतिभा इतनी प्रबल हैं कि उसमें कुछ कर 
गुजरने की क्षमता दे । लेकिन कुछ कर सकने के योग्य बनने के पहले 
उसे प्रतिक्रिया के उस प्रभाव से मुक्त द्वोना पड़ेगा, जो उसक्रे जीवन को 
लपेटे हुए दे । 
रमानाथ भाषा और शब्दों के शिल्पी है। वे शब्द गढ़ते नही है 
किन्तु अपने भावों और विचारों को इतने सरल, बोधघगम्य ओर सुन्दर 
तथा कोमल शब्दों में चुन कर कहते है कि उसके माघुयं और लालित्य 
मे चार चाँद लग जाते है। उनके काव्य की भाषा बड़ी सरल और स्पष्ट 
दे । यद्द बड़ी भारों खूबी है । वे सरल से सरल बात कहने मे भी अनोखा 
चमत्कार और माघुये प्रदर्शित करते हैं, जेसे--. 
“तोते की रंग सी स्राड़ी बरसात पहन जब आये” 
अथवा--“ओर प्रकृति के प्रेम पत्र जब पंछी मित्न कर बांचे” 
अथवा--“ किन्तु समय की सांस रोकना सबके लिये कठिन है?” 
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अथवा-किन्तु ऐसी क्या हुई वह बात जो कि काली रह गई यह रात 

किन्तु इन सुन्दर और कोमल अभिव्य॑जनाओं के साथ हो रमानाथ 
की भाषा में कही कही दोष भी पाये जाते हैं। कुछ स्थलों में उन्हें लिंग 
भेद का ध्यान नहीं रहा है। जेसे गंगा, जमुना तथा शआाग को स्त्रों लिंग 
के बजाय क्रियाओं मे पुल्लिग लिख गये हैं-. 

मेंने सब को गंगा जमुना दे डाला 
पर फिर भी सबन आग हृदय में पाला 

इसी प्रकार रात ओर बरसात को भी वे पुल्लिंग क्रिया मे ही प्रयोग 
कर गये है। जसे-- 

खो डाला है रोकर गाकर कितनी ही चांदी की रातें 

आंखों में ही रोका मेने सावन सी अनगिन बरसातें 

रमानाथ के तरुण कवि का यही मुख्य परिचय है जो अभी तक 
अन्वकार से निकल कर अपने पंथ का निर्माण नही कर पाया है, किन्तु 
अभी उसको खोज में ही है-- 

खाज रहा हूँ पंथ प्रात का में रजनी के सूनेपन में 

इस प्रकार यह तरुण कवि अभी भटका हुआ है। विश्रम में है। न 
तो वह नयी कविता के लक्ष्य को जान पाया है ओर न स्वयं अ्रपना द्वी 
पथ खोज पाया है। इसका एक ही कारण है कि यह कवि अभी अपने 
हो में सोमित है । उसके भीतर श्रभी उस विशाल संवेदना का अभाव 
हैं जो किसी भी कयि को सावभोमिक तथा सावकालिक बनाती हैं । 
यद्यपि रमानाथ को साम्यवाद से आस्था है, लेकिन शायद केवल फेशन 
वश । एक सच्चो साभ्यवादी को कल्पना पूणो मानव के रूप में को गई है 
ओर वेसा बनने के लिए किसी भी व्यक्ति को सबसे पहले स्वात: की 
अनुभूति से उठ कर परान्तः की अनुभूति को विकसित करना पड़ता दे। 
रमानाथ को भी वहीं करना होगा । तभी उनके सामने से विश्रम का यह 
वर्तमान परदा हटेगा, अन्यथा नहीं । आज को हिन्दी कविता लक्ष्य द्वीन 
पथ पर अग्रसर नहीं हो रही है, बल्कि उसके सामने दो ही साफ रास्ते 
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हैं--एक तो पु जी और रूढ़िगत परम्परा की दासताओं को तोड़ कर नये 
सुखी भविष्य के निर्माण का पथ, जिस पर चलने वाला हर व्यक्कि!इंसान 
होता है जो जीवन और श्राशा के राग गाता है, और दूसरा पथ है 
पू जी और रूढ़ियों की दासता का, जिस पर मौत है, विनाश है, छल- 
प्रपंच है । पहले पथ पर चल कर ही कविता मानव-कल्याण के लक्ष्य 
तक पहुँच धकती हैँ । वही प्रातः का पंथ हैं, जिसे रमानाथ अभी खोज 
रहें हें, किन्तु जिसे आज के सवहारा मानव ने पा लिया है। इसी पथ 
पर चल कर न केवल कविता ही सततू विक्रासमान रहेगी, वरन्‌ यहद्दो 
वह पथ दे जिससे हम एक ऐसे लद्॒॑य पर पहुँचेगे जदाँ प्यार पाप न माना 
जाएगा, जहाँ युवक-युवतियां के प्रणय सम्बन्ध अधूरे न टूटेगे और जहाँ 
प्यार के लिए आत्महत्यायें न करनी पड़े गी । आ्राज को नयी कविता इश 
पथ की ओर चरण रख चुकी हैं। जरूरत इस बात को है कि हम आँखो 
पर से घुध ओर कुहासे को साफ कर दें तभी इस लक्ष्य को देख पायेगे। 

रमानाथ के जीवन को केवल मात्र महत्वाकाँक्ता हे--“कंवता के 
माध्यम से उन लोगो को जीने के लिए प्रेरित कर सकू जो जीने के लिए 
तरस रहे हैं ।” उन्हें कवि गोप्ियों पर अधिक विश्वास है, किन्तु वे बड़े 
कवि सम्मेलनों में अकसर भाग लेते हैं, क्योक्ति एक तो वे उनको आम- 
दूनी के एक साधन है ओर दूसरे यह कि, वे उन्हें इस माने में उपयोगी 
मानते है कि हिन्दो के श्रेछतम कवियों को उनमें बुलाया जाया करे | वे 
साक्रय राजनीति से सवथा दूर है, किन्त साम्यवाद को वे जावन का 
आदश मानते है और अपनो उस पर आस्था बताते हैं तथा कम्युनिस्ट 
पार्टी में शामिल दह्ोने को इच्छा भी उनके मन मे है । 
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